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Ao longo desses 26 anos de realizacdo do Saldo Are Para, a Fundagdo Romule Malorana vemn
trabalhando incessantermente para agregar Sempre novas parcerias no intuito de fazer da arte um instrumento
de pensamento sobre a sociedade, sobre o Estado e sobre o pais am que vivemos.

Este ano, sequimos um passo adiante e deveras significativo nesse processo, ao fortalecer o didlogo
com outras instituigoes, produtoras de conhecimento, formadoras de opini@io e envolvidas, assim como nos,
pelo compromisso de educacio. Além dos nossos parceiros ja de outros anos, patrocinadoras sam oS quais
a realizacio deste Saldo se tornaria impossivel - Vale, Unimed Balém, Marko Engenharia e Supermercados
Mazare -, contamos com a reuniio @ o0 empanho da Universidade Federal do Para, da Universidade da
Amazdnia, da Escola Superior Madre Celeste @ do Museu Emilio Goeldi nessa empraitada. Fara nds, a
gratificacdo & saber que a fundacdo continua cumpnndo aquilo a que sa propds quando foi criada: ser uma
articuladora e propositora de idedas.

Lucidea Maiorana
Presidente da Fundacdo Romulo Maiorana
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Abrir as portas para todas as formas de representacdo das artes plasticas sempre foi uma caracleristica
marcanta do Salao Arte Para. Em 2007, as fronteiras da experimentagao artistica, da cnacgdo, foram abertas
para ampliar ainda mais os espacos de apresentagio.

A inclusao do mercado do Ver-o-Peso, que abngou a mostra de folografia, @ o projeto “Arte na Rua”
mostram que am nosso lempo nao precisamos necessanamenta de quatro paredes para mostrar ao publico
o rasultado dos trabalhos produndos por dezenas de arlislas que todos os anos submetem suas criagdes
ao julgamento dos jurados do Salfo.

A ocupacdo dos espacos publicos, como pracas e o enlomo de instituigbes, que passam a receber obras
de arte interagindo com a populacdo que visita essas pontos @ uma tendéncia conlemporanea que imprime
no processo o sentido da palavra democracia.

Farabenizo a organizacéo do evento pela sensibilidade e pela ousadia @ convnido a populagdo a continuar
prestigiando o Salao, seja visitando as mostrag montadas no Museu do Estado do Pard, na Galena da
Residéncia ou em aspagos abertos. E que outros se inspirem nessa proposta, para fazer do Para um ponto

ainda mais propicio para a imaginagao.

Edilson Moura
Secretario de Estado de Cultura



Quais os papais da arte. Como ala se integra - @ modifica - o espago publico das cidades. Ou como nos
ajuda a compreendear 05 movimentos que surgem a parlir da metropole. Quais as relagdes que construimaos
com o corpo numa era de virtualidade. Como as novas tecnologias redefinemn e ressignificam antigos
processos. Como o artesanal, a tradicao, o conhecimento vernacular se integram a rapidez e aos novos
paradigmas de uma sociedade interligada em rede e em mutagio constante.

Dando sequéncia a um maliculoso rabalho a que nos propusemos, nos Glimos anos, a ir além dos
limites de um salio de competicio de arfistas para criar um espaco de construcio de idéias. a nca curadona
de Faulo Herkenhoff abriga essas & muitas oulras questbes nas diversas salas temalicas, exposigdes
especiais @ aghes de rua agregadas no Arle Para 2007 Assim tambam como uma diversidade de atores
criativos, experiéncias e olhares, adentrando as estradas paraenses para integrar os discursos e poelicas
de artistas de municipios de varias subregides, ndo 50 na sala especial com curadoria de Emanuel Franco
em que pesquisa a visualidade dos ribeirinhos, mas em todo o corpo da exposicio, fazendo do Saldo uma
efervescéncia cultural.

Tudo isso se integra no esforgo e no movimento do Saldo rumo & liberdade de idéias. E por isso que
continuamos nesta edicao também o investimeanto no viés educativo como elemeanto integrante a fundamental
do Arte Para, ampliando as parcerias com a academia para nos ajudar a tracar caminhos nesses axercicios
do olhar, apronfundando metodologias e agdes para envolver um publico cada var mais amplo e diverso
nas discusstes promovidas a partir das mostras e fazendo do Saldo o que & o sau papel fundamental: um
palco de dialogo, criatividade e confluéncia de diferencas.

Roberta Maiorana
Diretora executiva da Fundagéo Romulo Malorana

Armando Oueiror



Arte Para 2007

Paulo Herkenhaolf
Curador

Em sua 26" adicdo, o Arte Para tem se transformado num festival de arte em Belem. Hoje ale se consolida como uma constelacio de
maostras em alguns dos principais espacos publicos da cidade: Museu do Estado (MEP) e Museu de Arte Sacra (MAS) da Secretaria de
Estado da Cultura (Secult) do Governo do Estado do Pard e de seu Sistema Integrado de Museus; o Museu de Arta de Balém (Mabe) da
Fundacdo Cultural do Municipio de Belém (Fumbel), vinculada & prefeitura de Belém; o Museu Paraense Emilio Goeldi (Mpeg); o Museu
de Arte da Universidade Federal do Para (Mufpa); a Universidade da Amazdnia (Unama) e a Escola Superior Madre Celeste (Esmac), com
a articulacdo conceitual da Fundacao Romulo Maiorana.

Alem do mais, ocormam exposi¢oes ou agbes em aspacos publicos como o Mercado de Peixe, o Mercado de Came do Ver-o-Peso e
rua Riachuelo. Graga 4 sua arbculagao, estas instituigbes reunidas podemn oferecer o maior evento de arles plasticas do Norte @ Nordeste
do pais, com uma crescente participacio de artistas e curadores locais em sua organizacio. Também foi muito importanie a colaboragio
com professores da Universidade Federal do Pard (UFPA) no campo da educacdo. O future do Arte Pard estd nessa cooperacdo entre as
instituiches paraenses (museus e universidades) e na inlegracio de artistas de tode o Brasil e do exterior.

Em 2007, houve a consolidagio do sistema de arte @ educacao e implantacio de procedimentos técricos de montagem. 1550 se soma a
cooperacio com o pensamento académico e a acio curatonal em Belém. Também se nota a demanda por debates tedricos e por eventos
paralelos em cidades do interior do Estado. O grupo de professores universitinos, criicos, animadores culturais e diretores de instituigan
formado por Alexandre Sequeira, Dina Oliveira, Emanuel Franco, Jussara Derenji, Mariza Mokarzel, Miguel Chikaoka, MNelson Sanjad, Or-
lando Maneschy, Regina Maneschy & Vania Leal, entre outros, vem conslituindo, em pouco manos de duas décadas, a mais radical trans-
formacao do sistama de arte do Para.

Mesle ano, os arlistas foram selecionados por concurso e convile em diversas cidades do Para - unindo o Estado atraves da cullura - &
tambem vindos de vanos estados do Brasil para tomar parte nas exposicoes do MEP e Mabe. No MAS, a exposicio “Judeus na Amazdnia”
& a pinmeira de uma séne em gque o Arte Para apresentara as religides no Estado como o fundo religioso dos paraenses. A colaboragao
com o Museu de Arte da UFPA, contando com o entusiasmo de sua direlora, a professora Jussara Derenji, apresentou dois programas.
O primairo foi a mostra “Paralelos™, que reuniu obras de Acacio Sobral, Geraldo Teixeira @ Marcone Moreira. Os Irés artistas, sequndo a
professora Derenji, justapbem visao & gesto, erudicio e inluicdo, no procasso de articulagao das obras comn o edificio do museu. O sagundo
fou um ciclo de programas de videoarte que foi exibido ao ar fivre, com curadona de Marza Mokarzel. O video tem se desanvolvido em
Belém, pois a cidade, desde a invencao da fotografia no seculo XIX, tem bdo seus ciclos de relacionamento com os meios tecnoldgicos de
reprodugac da imagem.

O Arte Para apresenta multiplas entradas sobre a visio de mundo dos artistas do Pard. E, pois, um termdmetro da produgdo da arte no
Estado. Canas da vida do campo do Fara aparecem mais raramente no Arte Para do que imagens urbanas. As trés imagens fotograficas
apresentadas por David Alves sintetizam, num triptico, uma wvisdo da luta do Movimento dos Sem Terra, trarendo a nu a grave questio social
fundiaria & ecoldgica do Estado. Noutro extremo, Danielle Fonseca termn desenvolvido uma obra, como na instalagio “Era essa a Paisagem”,
na qual trabalha um imaginario espacial de textos de Virginia Woolf. Estranhamente, parece ocorrer a transferéncia geografica do lugar da
cena lierdria para a Amazonia, tal o frescor inusitado da instalacio no Museu do Estado do Parda. Em "Quotidianos”, Natany Rodrigues arti-
cula a cena de um habito pessoal @ cultural: o dormir. O trabalho & constituido por almofadas com a imagem bordada de uma mulher idosa e
um banco, no qual ela costuma dormir desde pequena. A pungente “Madonna® de Lucia Gomes & um auto-retralo, no qual a artista aparece
eanvolta num plastico, como numa crisalida prestes a desabrochar. A obra celebra a vida, a gravidez, a matermnidade & o abrigo onginal.

Natany Rodrgues



Em 2007, o Arte Para adotou uma nova metodologia para as relagbes entre arte @ educacao, que @ um modo de garantir @ qualificar
o direito da cidadania ao acesso a cultura. O salto qualtativo @ imenso. No mundo contempordneo da escasser e da necessidade de in-
corporar crescentements a populacio nos beneficios da educacdo e da cullura, ndo @ possivel pensar exposiGoas Sem a cormespondents
responsabilidade no processo da educacio. E uma responsabilidade de curadores, diretores de instituigdes, produtores de eventos.

Meste Arte Para, a acio educativa foi planejada estrategicamente por Alexandre Sequeira. Coube a Vinia Leal, que detalha a expenéncia
am arligo nesle catalogo, implantar o modelo dialogico e definir a aphcacdo da melodologia no processo de mediacio da relacio com a arte.
Fara tanto, houve mudancas expressivas no preparo do matenal educativo @ na formacao de 36 monitores provenientes da Universidade
Federal do Para (UFPA), da Universidade da Amazinia (Unama) e da Escola Superior Madre Celeste (Esmac). Este servico, enderecado
sobretudo acs estudantes do sistema de educagio publica, tam a cooperacio do Projeto Arte na Escola da UFPA. Assim, a Fundagao

Romulo Maiorana, que mediou o processo inicial para a implantacio do convénio do Institulo Arte na Escola na UFFA, passa agora a se
baneficiar dessa colaboracho. A editoria do jornal O Liberal @ seus jormalistas, com um empenho raro no panodismo brasideiro, assumiu um
papel decisivo na constiluicdo do publico do Arte Pard. O caderno Liberalzinho tomou-sa um paradigma de como uma publicacdo para o
publico infantil pode promover o processo de inlegracdo da arle no sistema educacional com uma orientacao padagdgica solida e envolver

o imagindrio da crianca.
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Videos

Marisa Mokarzel, igura singular na critica brasileira por estabelecer uma perspectiva invertida do Norte para o Sul, se incumbiu de re-
alizar um ciclo de projecao de videos com focos ajustados a determinadas questies muilo presentes na produgio paraense. As sugestdes
iniciais, que depois Mokarzel desenvolveu com grande extansdo, foram um ciclo sobre o olhar sobre Belém e a relagdo entre video e pin-
tura. A afetividade pelo lugar também se expressa na producao de video de diversos arlistas de Belem - como elogio, lamento, nostalgia,
memdona, reivindicacao, critica @ até ira pela adade desaparecida. A camera, no video “Terra de Ninguem’, de Keyla Sobral, percome uma
casa Imagens em close de aspectos corrosivos do tempo eam uma casa, o fluxo do olhar @ o curso da temporalidade da poesia "A Casa’,
de Max Martins, am sua propria voz. Ja os videos *Verso e Reverso | e II” de Vitor Souza Lima alternam imagens da fachada de um sobrado
de Belém e da vista de Iras da fachada Percebe-se que somente a casca do prédio esta de pé. A delicadeza do video & como uma derrota
da memoria palas transformacdes urbanas predadoras.

Ademais, o diilogo enlre video e pintura foi inicialmenta discutide no 24° Arte Pard (2005) e na mostra Video Allas Américas (Rio de
Janeiro, Centro Cultural Oi Futuro, julho de 2007). Foram organizadas duas outras apresentacdes: um olhar contemporineo por meio do
vidao @ mostra de video-arimagao. No total, foram exibidos 70 videos de quase 50 artistas.




A Exposicao "Arte em Miriti" e os desafios da relacao entre arte e ciéncia

Melson Sangad & Liscia Santana
Muzeu Parapnse Emilso Goeld

“Moraty he outro modo de palma mio comprida e no alto tem hua roda q faz
coa folhada e da hus cachos de coquos mio grandes ... a fructa se comea”
Frei Crstdvao de Lsboa, “Histdna dos Anemais & Arvores do Maranhae® (1624716317

As palmeiras brasileiras sdo admiradas ao longo de geragdes, por sua beleza, diversidade e usos. Ainda no seculo XVII, elas recaberam
atencao especial de missiondrios portugueses e de artistas holandeses que estiveram no Nordesle, retratando-as em paisagens do litoral
ou junto a8 populagdes que habitavam a regido. Pesquesas antropologicas recentes demonstraram o que esses e outros viajantes haviam
sugerido: que as populacies indigenas da Amazdnia usam e usavam inlensamente as palmeiras como fontes de alimento & de maténa-prima
para suas habitacdes e artefatos. Mais ainda, que essas mesmas populagdes vém manejando as palmeiras em seu habitat ha seculos.

Dentre as palmeiras brasileiras, a mais notavel &, sam duvida, o Minti ou Buriti. Batizada no seculo XVIIl como Maurtia fexvosa pelo
suaco Carl von Linné, o Miriti ocorre em todo o norte da América do Sul e em algumas ilhas do Caribe, sobretudo em éreas alagadas do
Cerrado brasileiro @ da Amazdnia. Suas folhas sao utilizadas para a cobertura de casas e em trancados. Do estipe e das inflorescéncias
imaturas, faz-se refresco e, apas fermentagéo, o vinho de buriti. As seamentes sdo muito oleaginosas, das quais se extrai dleo comestivel e
utilizavel para amaciar @ envernizar couro. Fornece, ainda, palmito, facula @ madesra.

Essas e outras utiidades fazem com que o Minti seja conhecido como a “Palmeira-Mae”, sendo sua origem tradicionalmente referida
no mito indigena de Uaraci. Essa india, cujo nome significa “fruta-mae’, era conhecedora das florestas, dos rios e igarapés da Amazdnia.
Apaixonada pela Lua, faleceu de um amor nao comaspondido @ foi enterrada junto ao no. Tocado pelas aguas, seu corpo foi transformado
numa bela palmeira, que oferace a si propna em beneficio de sau povo.

0 milo de Uaraci parmanace vivo no imaginano popular dos moradores do municipio de Abastetuba, no Pard, onde a palmeira, alem
da importanta fonte de alimentos @ matenal de construcdo, fornece a maténa-pnma para um tipo original de artesanato. Em Abaetetuba,
desde tempos imemoriais, extrai-se o paciolo, parle das folhas que une a ldmina ao caule, com o qual se fabrica objetos 180 diversos guanio
permitir a imaginagdo humana.

0 artesanato de mirti @ provavelmente onundo de bincadeiras de criancas indigenas 45 margens dos rios. Os brnquedos de fabncacao
mais antiga sio as embarcagoes (canoas e montarias), imitando os transportes fluviais da regido. De acordo com alguns estudiosos da cultura
local, como Jodo da Jesus Paes Loureiro @ Luis Morais, o brinquedo de mirti esta vinculado também ao primeiro Cino de Nossa Senhora de
Marara, ocommido em Bealéem do Pard em 1793, quando j& tena estado presente no armaial construsdo para a venda de produtos do intenar.

A axposicio montada no Museu Parasnse Emilio Goeldi, “Arte em Mint: Rios, Maos, Enlalhes @ Cores”, sob a curadoria de Licia San-
lana, nspira-sa nessa tradicio centenaria @ homenageia os arfistas-artesdos que a reinventam a cada ano. A montagem da exposicao teve
inicio em abnl de 2007, com uma séne de viagens a Abaeteluba, municipio composto, alem da sede, por 45 idhas onde o artesanato de
mirii & tradicionalmente fabricado. A aquipe de trabalho foi composta pela curadora, pelos foldgrafos Neldson Meves e Paula Sampaio, pelo
cinegrafista Ney Silva, e pelos artesfios Antdnio Desidéno e Valdeli Costa Alves.

A pesquisa revelou vanos nucleos familiares envolvidos na confeccdo do artesanato de mirti, residentes nas regides das ilhas, da sede
& da estrada que liga o municipio a Belém. Foram visitados mais de 15 "atelés”, onde se percebeu a organizagao social da atividade, emi-
nentemente familiar. O entalhe, a pintura @ o acabamento séo feitos pelos membros da familia, de acordo com a habilidade & o dominio de
lecnicas, barn como por parentas e amigos que véam nessa atividade um trabalho @ um meio de sustanto.

0 levantamento etnograhco culminou com a organizacdo da oficina "Brnquedo de Miriti®, realizada em julho de 2007, no Ponto da Cultu-
ra Mestre Cambota, com o apoio de Cleidiane Paixio (Sebrae), Graca Santana (Museu Goeldi). Anténio Desidério @ Dona Maria Pacheco
(Asamab), além da Prefeitura de Abastetuba. A oficina teve como objetiva produzir o acervo da exposicio. Quarenta e cinco artesdos con-
feccionaram mars de 60 pecas, destacando-se os brinquedos de motivos tradicionais, como as embarcagbes, aves, cobras, soca-socas
outros que se repatern anualmente, @ os chamados "brinquedos de inovagdo”, influenciados pela midia, curses de design & demandados por
consumidoras: os mobilianos, os quadros, os porlas-frecos, antre outros. Essa dinamica artesanal conflita o proprio conceito de “bringuada”
a se astende para o de “artesanato”, no qual forma, uso, fungio e simbologias devemn ser considerados numa perspectiva que envalva
também o consumidor deste produto.
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Dwurante a oficina houve a discussio sobre o conjunto de conhecimentos envolvidos na arte do miriti. Conhecimentos sobre a mabéria-
prima, qua deve ser tirada obedecendo as leis da natureza para favorecer o propno trabalho do artesdo; sobre os corantes naturais e
as tintas industnais utiizadas para o colordo do objeto; sobre os instrumentos de corte, como a faca, os cabos de aco e as linhas para
cortar o miriti com eficacia; sobre a amolagido & o armarenamento dos instrumentos de trabalho; sobre a técnica do entalhe apropnado
a cada pega; e sobre o acondicionamenio adequado das pegas para evitar danos e infecgdes por agentes bioldgicos. Esse pensar, saber
& fazer o brinquedo faz parte da formacdo do artesio de Abaetetuba, que depois de hnalizar suas pecas insere-as no contexto das fastas
religiosas, feiras e festivais.

Posteriormenta, elaborou-se o roteiro da exposicao, envolvendo a equipe técnica e cientifica do Museu Goeldi, os artesfos & os
parceiros do projelo. A exposicio ocupou duas salas da Rocinha, no Parque Zoobotinico, totalizando 150m”. Foi constituida, além dos
artefatos preduridos ao longo dos meses de julho a selembro, por 35 fotografias coloridas retratando a producdo dos brinquedos, em
especial as atividades de entalhe, feito geralmenta pelos homens, e de pintura @ acabamento, palas mulheres, que dao o colondo as pe-
cas. As fotografias de Neldson Neves, Paula Sampaio e Edithe Pereira homenageiam os (as) artesfios (ds), considerados mestres pelo
dominio dos saberes & pela persisténcia nessa atividade.

A exposicdo obedeceu a um roteiro tematico que contextualizou todo o acervo de artesanato de miriti, que am sua maior parte foi
doado pelos artesios ao Museu Goeldi. Os mddulos “Palmera-Mae”, "0 Barco e a Cobra”, "Historia de Qutros Brinquedos®, 0 que
Fago com estes Objetos?” a "Ai de Mim Sem o Miritil” serviram como um rotero didatico para abordar um tema complexo que envolve
gquesties ambientais, como a distribuicéo e o manejo do minti, conhacimentos tradicionais, como a fabricacéo do objeto, e as tradiches
de mais amplo espectro, como o Gino de Nazare.

A museografia da expesicio primou por lextos curtos e bilinglies (portugués-inglés); painéis pintados em cores primanas, baseadas
nas tonalidades utiizadas pelos artesaos, inlercalados com paredes da miriti; molduras fabncadas de mint como suporte e enquadra-
mento para as fotograhas: mobiliarios am madeira @ um diorama simulando um atelier 48 margens do rio. No seu conjunto, tanto o
projeto musaolégico quanio o expografico representam uma acdo novadora para o Museu Goeldi, pois @ a primeira vez que a instituicao
sa insera numa grande mostra artistica como o Arte Fara, abrindo espago para uma reflexdo sobre arte & ciéncia e sobre o papel das
instituigdes cullurais na valorizacao das artes populares e dos conhecimantos tradicionais.

Exposicio “Arte em Mint® — Museu Paraense Emilbo Goelds
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Fotografas de Meldson Neveas
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Brnguados de Mint

Arlesios de Abastetuba

Arte e cultura popular

Paulo Herkenhaolf
Curador

O Museu de Arte de Belém (Mabe) recebeu um conjunto de artistas que operam seu trabalho no registro da dita “visualidade ama-
zinica” como um reconhacimento da riqueza plastica da cullura paraense. Essa tradicéo, que se fixou no inicio da década de 1980,
alcangou raconhecimento nacional atraves da obra de artistas como os pintores Emmanuel Nassar, Osmar Finheiro @ Emanuel Franco,
o ceramista Ruy Meira, @ os foldgrafos Luiz Braga, Elza Lima, Octavio Cardoso @ Miguel Chikaoka, antre outros.

Emmanuel Nassar estendeu a nogao de “Brasil profundo”™ para sua produgdo. O trabalho desse nicleo, com grau qualitativo variavel,
estabeleceu o paradigma para um segmento novo de artistas emergentes no Pard. Em alguns, ocorria um arcaismo (Meira) e noutros a
definicao dos pardmetros de uma construgao de uma pop arte do capitalismo pernférico, na tradicao latino-americana da Antonio Berni
a Anna Marna Maiolino.

Jocatos, dnico artista a se apresentar em todas as edigbes do Arte Para, apresenta “A Custddia de Maria™ (2007), que compée sua re-
lacdo com a cultura religiosa do Pard. O resullado, no caso da “visualidade amazrdnica™, @ um conjunto de caracleristicas que conformam
um vocabulario visual identitano que recorre a uma inflaxdo popular no tratamento da cor @ dos materiais apropriados da cultura material,
o acabamenlo manual sobre a aparéncia industrial, um olhar antropoldgico, uma paleta de cores com alta temperatura, a construgio em
didlogo com a arquitetura vernacular, a engenharia naval e o fabrico de objetos (os brinquedos de miriti, as rodas de jogo, etc). o temério,
enire outras. O processo se eslabelece pelo confronto e pelas fricgdes entre cultura artesanal e o sistema industrial de objetos do capi-
talismo globalizado. E nesse processo que o artista paraense e o meio local tém demonstrado querer discutir identidade cultural.

“Carregando._.”, de Graziela Baena, operou com uma cdmera de celular do parque de diversbes do arraial da Basilica de Nazaré: a
igreja, o carrossel, bolas de gas. O aparenta o som de um saudoso realejo &, na verdada, uma trilha da cantora Bjork. Baena trabalha
com arcos cullurais: tradicdo & a performer musical internacional, a convivéncia em Belém da tradicio e da inovagio tecnologica.

‘Grarinla Fihairo Basna
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Uma caracteristica psicossocial do belenense médio @ um orgutho amavel, sem cabotinismo, pelas “coisas do Para”. Alguns artistas
paraenses, quando vao estudar fora, como o caso de Osmar Pinheiro na USF, desligarm sua obra desse interesse. Essa mostra surge
atraves do trénsito de mao dupla. Reune artistas de ongem popular e artistas que amorosamente buscam nas tradigbes visuais do Para
o motivo plastico para sua obra. S5e na modernidade do saculo XX isto for classificado como “primitivismo”, na expeniéncia paraense é
um esforco auto-definido como processo identitanio @ experiéncia de integracdo entre campos da cullura visual. No entanto, sabe-se que
fazer uma arte voltada para uma agenda paraense nunca sera garantia de qualidade estética. Para alguns arlistas, a questdo “Pard” &
desafio para o desenvolvimento e invengio da inguagem. Para outros, @ impasse que os retém no tempo, pois nao s& pode hierarquizar
as fontes e as referéncias de um artista.

O Mabe abriga José de Lima Balbino (suas Carabinas sdo recobertas por noticias do desalento politico com a corrupgéo e abandono
social), o pintor iniciante Hadriel Guedes, Manoel de Jesus Fernandes (um olhar ingénuo e perplexo sobre as paisagens urbanas de
Belém, Rio de Janeiro e Brasilia), Maria José Batista (As Valorosas, sobre retalhos de tecido e garrafas pet, comprovam o interesse em
constituir uma sintese entre cor @ materiais industriais), Nio Dias (um objeto de latoaria), Jair Jr. (seu Circo América inclui um circulo
de ldmpadas incandescentes coloridas e converte o imagindrio do circo em critica politica), Odely Pereira (o mével & o suparte de uma
pintura na qual inscreve uma cartografia de estradas de Belém), Rybas (pinturas despojadas de imagens do cotidiano, como Calendério),
Elciclei Aratjo Rego (a instalacdo Pitingas aponta para um caminho promigsor) e Paulo Reis, de Ananinceua (caixas de extrato pop). A
instalacio "Mercado Municipal de Maraba”, de Antbnio Botelho, usa as traves do mercado demolido que lembram apetrechos de uma
crucificacdo. E um réquiem ao patriménio histdrico destruido.

A presenca de Boteltho, Vitona Barros @ Marcone Moreira comprova o desenvolvimenlo de um irrequieto nucleo de producac de arta
am Maraba vinculado & cultura popular. Marcone atua por uma decidida vontade construtiva. A matéria “madeira’, que muitas vezes foi
vinculada & exploragao predatona das frentes de expansdo da Amardnia, &, no caso que lhe interessa, usada em producdo industrial de
baixo valor agregado {como carrocerias de caminhdio e carcacas de barco) e de alto valor de uso. As carcacas e restos de madeira sio
corlados pelo artista para demarcar a acdo racionalizante e poélica sobre a funcionalidade da estrutura utilitdria original. Os vestigios de
pintura (usada para defesa contra a umidade, come ornamento, @ para compor um sistema de signos) orientam a gramatica da cor em
cada estrutura. Sdo matenais exaustos pelo uso do sistema de objetos de madeira no Para. Desgastados e inutess, esperavam por algum
destino final. Nesse ponto, o olhar de Marcone seleciona, se apropria (um vestigio de objel trouvé), opera formas de corte e relacdes
cromaticas @ arma seus objetos segqundo uma logica construtiva. O resultado @ uma inteligéncia sobre os limites do valor de uso.

=

————

Josa de Lema Balbno & Jocaios Marma José Batista, Manoel de Jesus andes,
Odely Paraira & Hadnel Guedas
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Marcone Moreira

Jair Jimior

P6-p6-pd

A exposicdo “Pd-pb-pd", com curadoria do professor Emanuel Franco, @ mais uma etapa de seu levantamento da produgao visual por
arfesdos e artistas em torno de uma das areas econdmicas do Fara e seu universo cultural proprno. O desenvolvimento geral do pais e
a integracdo territonal, assim como a expansao de novas fronlairas de atividades econdmicas no Estado sao alguns dos elementos dina-
mizadores que transformam o gosto a o propno perfil da populagio, e suas demais formas de auto-representacao. Anualmente, Emanuel
Franco propda um tema que surpreenda por seu lado inusitado, indicando o escopo de seu olhar sobre a visualidade amazbnica e seus
movimentos antitélicos de tradicdo arraigada e transformacdes aceleradas no Para contemporineo. Os artistas participantes sdo0 Abdias
Finheiro, Alexandre Lima, Armando Queiroz, Daniel Cruz, Eleiclei Aradjo, Egon Pacheco, Elza Lima, Ganivaldo Marreiros, Henrique
Fanna, Junior Diniz, Marcone Moreira, Marizete Lima, Paulo Andrade, Ray Lobato, Hegina Suriane, Ruma e Telma Saraiva.

O sucesso das exposigdes com curadoria do professor Emanual Franco esta em sua consistente trajetdra de artista voltada para a
visualidade amazdnica. Ademais, sua acdo cultural no Amapd e seu projeto institucional na Unarna (ensino, galeria, Saldo dos Pequenos
Formatos) em Belém sdo duas agdes significativas que atestam o envolvimento humanista da universidade com a comunidade. Com isto,
a instituigdo contribui para a modernizagao do sislema artistico da Amazdnia.

Fd-pd-pd, titulo da exposicho, @ o ruido @ modo de identificar os barcos a motor na navegacao pela Para. Os padroes simbdlicos
resultantes do sislema de transporte e da pesca no Fara produzem e levam a produzir cultura visual. Articulando arte, arlesanato e sis-
temas populares de signos das comunicagoes, Franco vemn produzindo articulagbes curatoriais, demonstrando continuidades e rupturas
na logica da representacao simbdlica e da comunicacio. Seu foco esta nas identidades am transito @ nos sistemas de trocas na cultura
paraensa. Po-pd-pd sena o rumor de uma singulandade dispersa e esquecida.
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* P6-po-pos”, “Paco-paco-pacos "e “Bajaras”

Emmanuel Franco
Curador da Sala P&-pi-pd

Cresci ouvindo o ronco dos motores dos barcos que trafegavam pelas dguas barrentas do rio Guajard-Miri. Era poético ouvir essa
sinfonia vinda do leito das mares, e delicioso adormecer @ acordar sob o ruido desses molores, que, instalados nos assoalhos dos cas-
COS, ou nas popas das embarcagdes da pequenos calados, substituiam as velas de tecidos tingidas da corantes naturais de outrora. Hoje
ainda se encontram velas nos rios, feitas de material sintatico e algadas nos piques e retrancas, com cordas de ndilon perpassadas por
antra ilhoses de metal. Os barcos movidos a motor se apresentam atualmente como um dos mais eficazes meios de transporte fluvial da
Amazdnia, ora transportando genta, ora transportando cargas. Sdo chamados pela nossa gente de pd-pd-pds. De margem a margam,
da capital ao intenor, se vé esses barquinhos de cascos coloridos espelhando-se na aguas barrentas desse labirinto liquido tao geografh-
camenla visualizado por Jorge Eird.

Cuando recebi a sugeastao, em forma de convite da diretora da Fundacao Romulo Maiorana, Roberta Maiorana, para que eu dese-
nhasse uma sala alusiva ao pd-po-pd, aceilei de imedialo essa tarefa, pela oportunidade que ela ma daria de retornar 45 minhas raizes
& dar continuidade ao mapeamento da produgio artistica do nterior do Estado que comeced a desenvolver em 2004, no periodo da
curadoria feita para a sala “Construgcdes do Imaginario Ribeinnho”, realizada para a vigesima versao do Salao Arte Para. Inickes o trabalho
curatorial em maw desle ano, elegendo como ponto de partida, a llha de Marajo, mais propriamente o municipio da Ponla de Pedras,
localizado 4s margens do rio Marajo-Agu.

Muma rodada de artistas locais, tendo como cenano o Trapiche Municipal @ uma noite agradavel na ilha, conheci o fotografo Junior
Diniz, @ de imediato, tive acesso ao seu portfdlio, o qual me surpreendeu pela qualidade das imagens e por conter nele um material que
tinha tudo a ver com a proposta da sala e da representagdo da identidade ribeinnha do arquipelage marajoara. A partir dai defini a parti-
cipagao dele com resolugoes que esbocavam o cotidiano da ilha @ a necessidade constante da comunidade local em se apropnar dessa
lipo de embarcacio para supnr nacessidades de deslocamento, tanto para localidades proximas quanto para o acesso a capital parasnse.
Saindo do Marajd, fui até a Zona do Salgado Pparaense, comegando o roteiro por Curucd, @ tendo comao referencial a Vila de Sao Jodo
do Abade, localizada 45 margens do furo Manpanema ou Muria, onde astdo distnbuidos vanos nucleos de estaleiros com uma producio
significante de barcos de pequeno, @ médio porte, com caracleristicas peculiares daquela regido.

La coleted vanos objetos utilitdrios da construgdo naval e sobras de carpintana que serviram como elementos para o conjunto das
instalagdes montadas nos diferentes espacos da sala expositiva. Prosseguindo o roteiro por aquela regiao, chegamos até o municipio
de Vigia de Mazare, onde os barcos fazem de ancoradouro toda a extensao do rio Guajara-Miri, até o bairro do Arapiranga, criando um
congestionamento de cores e formas que tem como pano de fundo a arquitetura histdrica jesuitica colonial da cidade. Os pd-po-pos
trafegam, lado a lado, acompanhados por revoadas de gaivotas disputando quem primeiro alcanca o Furo da Laura.

Saindo da reqgido do Salgado, elegemos como a proxima etapa do rolero o mumcipio de Maraba, banhado pelos nos Tocanting a
ltacaiinas, encontrando por I um repertério de imagens produzidas pelos fotdgrafos Genivalde Marreiros e Regina Suriane, feitas du-
rante na trajetona desses fotdgrafos pelos portos do municipio @ palo acompanhamento que ambas fazem reqgistrando as peculiandades
nauticas daquela regido. Esse repertonio retrata mais o lado econdmico e social presente no interior dos cascos dessas embarcacdes do
que a estética da construgao naval propriamente dita

O artista Marcone Moreira, também nascido naquela regido, participou da sala com uma instalacdo construida com pecas de ca-
vernames, distribuidas no acesso 4 Sala Manuel Pastana como se fossem grandes represantantes de uma maresia que impulsiona o8
movimentos dos barcos, ora pulsantes em suas proas, ora reboantes am suas navegadas.

Em Maraba, a onomatopéia empregada para o8 pd-pd-pds @ o “paco-paco-paco’, muito bem lembrada por Antdnio Botelho e utili-
zada pela curadoria como recurso de construcdo de montagem, principalmenta nos momentos de participacdo dos arlistas marabaenses.
Em Santarém, penialtima atapa da ganmpagem curatorial pelo interior do Estado, o artista Egon Pacheco me apresenlou um projeto de
instalacéo com o aproveitamento de rampas de madeira usadas para o embarque e desembarque dos passageiros, e de pneus de carros
utilizados pelos barqueiros como defensas contra os impactos dos cascos nas estruturas dos trapiches e nos muros de armimos das orlas
maritimas. Esse conjunto de pecas foi montado em toda a extensao dos painéis frontais de acesso a sala, tendo como parceiro visual a
instalacéo de Marcone Moreira @ 0s ruidos dos molores dos po-pd-pos captados pelos gravadores do artista santareno Eciclei Aradjo,
estabelecendo-se o clima de rio que tanto pretendia retratar na sala, tal qual menciono no inicio do texto.

20

A ultima etapa do cronograma nas regibes interioranas foi feita em Barcarena e Abaetetuba , municipios banhados pelos nos Barca-
rena & Abaate, respectivamente, onde a construgao de barcos se apresenta como um nicleo muito fortalecido pela tradigio de mestres
e calafates e palos ansinamenios que esses profissionars vém repassando a comunidada local, mantendo um tradicdo secular de cons-
trugao artesanal naval, tio acessiveis ainda hoje como meio de transporte fluvial na regiio amazdnica. O estaleiro do Mestre Cuca, em
Abaetetuba, serviu de base para a coleta de alquns objetos de navegagao e de um barco regional que fou transportado até Belém para
fazer parte de uma instalacdo/simbolo do projeto nos jarding do Museu do Estado, recebando, em seu casco, imagens do fotografo Mi-
chel Pinho, do arquiteto Alexandre Lima e do artista visual Armando Queiroz.

O conteudo da sala P&-Po-Fo foi completado com imagens selecionadas de fotografos que produzem am Belam, cujas coletdneas
possuem regisiros dessa identidade de beira de no, com vanos percursos por outras reqides. Por meo da quahdade desse matenal,
sa pode selecionar conjunios de intengbeas sobre os condicionantes sociais, politicos @ culturais emergentes dessa realidade ribairinha,
lendo comao ilustracéo a propria estetica fornecida pela visualidade dos elementos construtivos das embarcagoes. A curadora teve o
privilegio de contar com os folografos Elza Lima, Abdias Finheiro, Daniel Cruz e Ray Lobalo como convidados. De Abdias Pinhairo,
contai com imagens coletadas nos mais diversos rincoes desse "Parazdo”. Sempre muilo atencioso em reqistrar pormanores da nossa
constituicdo cultural, Pinheiro acompanha o que pode das manifestacoes folcloricas, tornando-se, com essa iniciativa, um profissional
dos mais atuanies guanto ao registro da histona e da cultura do Estado.

As imagens sequenciais de Elza Lima revelam o quanto pode ir alem da imaginagdo do nosso caboclo, que transporta para o no a
sansualidade de seus personagens ficticios, representados por botos e jaras, trazendo & tona um prazeroso ato de amor de um casal que
usa como leilo dessa prazer as aguas cristalinas do rio @ se descobre passagero de uma embarcacao de rumo ignorado. As revollas
marasias ou frondosas pororocas foram o alibi para Ray Lobato denominar de “Vira, Vira, Virou™ os ensaios modulados feitos de um
pequena barco @ seus tripulantes, se debatendo contra esses fendmenos naturais t&o caracteristicos da nossa regido. 56 o fotdgrafo
consaqgue definir guem venceu a luta. As imagens sa fundem entre as espumas das ondas & a poatica do movimento.

Danial Cruz tem o olbar distante, pra tras das entranhas dos rios, e consague trazer o barquinho, que bem longe navega, pra perto de
sua lente folografica e descobrir a poética de seu interior. Para minha surpresa, recebi imagens de Marizete Lima, trazendo para a sala
o universo da pintura popular expressa nos cascos @ conveses das embarcagbes, feitas por ela com muita preciosidade e equilibrio no
olhar.

A representatividade das artes plasticas de Belém na exposicio se definiu com a participacao dos artistas Armando Cueiroz, Paulo
Andrade, Ruma e Telma Sarava. Desses artistas visuais, pude ter acesso aos acervos que trazem incorporados elementos extraidos
da realidade dos ambientas dos nos, alguns com maior intensidade, pala proprnia pesquisa sobre essa estética ribairinha, como no caso
de Paulo Andrade e Telma Saraiva, que durante as décadas de 1980 e 1990 trouxeram a tona diversas senes de pinturas, objetos e
instalagdes axplorando essa tematica. Armando Queiroz, am imagens de peaquenos formatos, cna um politipo que brinca com as grahas
dos murais e deixa gravada uma tipologia t#o peculiar no batizado que cada barqueiro da & sua embarcacio.

O aglomerado de pd-pd-pos, na enseada do Ver-o-Péso, foi representado atraves da reproducao fotografica de um desenho feilo
pelo saudoso arquiteto Henriqgue Penna, pertencente ao acervo de Rodrgo Lima, @ o qual passou a simbolizar a trajetona do autor na
homenagem feita a sua mamona.

O conjunto dessa investigacao curalorial 86 foi possivel gragas ao empenho de todos que se envolveram nela, icando como referéncia
de agradecimantos Roberta Malorana e toda sua equipe, os artistas convidados, tecnicos de montagem, estagiarios de arquitetura e de
artes visuais, mesiras, calafates, pintores, barqueiros, pescadores @ um dos comandantes dessa navegagio, que @ o Paulo Herkenhoff.
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Ver-o-Peso e memoria

Paulo Herkenhalf
Curadar

A cidade de Belém sempre foi a porta da Amazbnia, um entreposto comercial expressivo. A regido do Ver-o-Paso & composta pelo
Mercado de Peixe, o Mercado da Carne e a feira. A tradicdo, o rio, a arquitetura dos mercados, o comércio, o trabalho dos feirantes, os
produtos amardnicos e o movimento dos barcos transformaram o Ver-o-Peso em simbolo maior da cidade de Baleém e lugar de intensas
trocas simbdlicas. Trata-se de um misto de mercado pré-industrial, economia de subsisténcia e consumo marginal de produtos industriali-
zados, em que se conforma um dos mais singulares espagos de comercio no Brasil. O prédio do Mercado de Carne esta em restavracao
pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (lphan). Ao términe das obras, o Arle Pard devera retornar a trazer mostras
para o interior do mercado. Os proprios comerciantes estdo reivindicando este retorno.

Em “Cine Pinhole”, Fabio Hassegawa mostra uma panoramica do Ver-o-Paso na tradigio parasnse de folografia com camera pin-hole.
Mo Brasil, a pin-hole fica muitas vezes aprisionada no lidico @ no artesanal, como uma postura regressiva da tecnologia. A pin-hole @ um
paradigma do momento primario da fotografia. Essa condigio requer sua polencializacdo poetica para que nao se transforme em jogo
ofico cego. Porque ndo tem um olho, o potencial da pin-hole & se converter em espago mental e imaginario, mais que tudo.

Fabeo Hassegawa

Dois artistas apresentam seu trabalho na regido do Ver-o-Peso. Emmanueal Nassar ocupa o espago externo do Mercado de Came.
Seu vocabulario plastico e extraido da gramédbica das cores dos barcos, andncios populares, casas de madeira e bnnquedos de minti
vendidos no Cirio. Dirceu Maués é um dos artistas que mais se dedicaram a registrar o Ver-o-Feso a sua gente na folografia. Seu olhar
iraduz o8 mercados como o locus da propria energia vital de Balém. "Quando fotografo, entro em transe, deixo-me levar por um instinto
de navegador 4 deriva e vou encontrando portos onde ancorar meu olhar. Um olhar que néo mira. Um terceire olho (in)consciente que
tateia meio cego, com todas as (in)certezas. Muitas veres me sinto espectador de um videoclipe, em que a musica é o barulho ou o
siléncio das coisas @ meu olho & todo meu corpo invisivel, navegando entre zil cenas @ imagens que seé constroem e dissolvem & minha
volta. [...] Imagem, feito poeira ao vento, se esvai num sangramento incontido: objelos, coisas, seres e paisagem se diluem numa mistura
homogénea” {e-mail de 5 de maio de 2007 ao autor). Para descrever suas operacdes de linguagem, Dirceu Maués trata a fotografia
como tatear carlografico de um terrtdrio em trinsito: porto, navegacao antre cgnas, ponto de detencéo, horizonte @ paisageam.

Emmaniel Nassar

Gravura e artes graficas

Tradicionalmente, o Arle Para lem sabido incorporar obras graficas em seus eventos. Daniel Fernandes apresanta grandes xilogra-
vuras com o titulo de “Sudédrios” (1,85 x 0,53 m). Ji Carol Abreu e Jean Ribeiro criaram um trabalho em conjunto, a instalacdo "0
Carroceiro”, que articula a gravura (um meio arcaico de reprodugio da imagem) ao video (um meio eletrbnico Agil) para representar o
colidiano de trabalho em Belém. No Para, como em quase todo o Brasil, a gravura se depara com uma questao definitiva: qual o sentido
conlempordnec que sua inguagem pode ter para o mundo atual? A resposta, mais que verbal, deve ser na dire¢do de uma fenomeno-
logia da agio grafca.

Nesse processo, destaca-se o projeto de Jocatos de incorporar 4 gravura matrizes (objetos trouvés, objetos cotidianos, chapas de
mindsculas dimensdes e até os procedimentos tradicionais), imagens (como elementos do desenho industrial) e suportes (caixas de pa-
pelda). Em 2007, apresentou uma caixa de gravuras diminutas *Debaixo da Delicadeza Perdida (2005)", & moda de uma caixa de jdias,
anguanto as pecas eram organizadas como uma caixa de entomologista. Nas hologravuras de Francisco Zanazanan, os referantes plano,
fundo e aqui, escritos no espaco perturbador e fugidio, expdem a propria ldgica da hologravura. Suas imagens langam estes significantes
de espago em panico. Claudio Assuncao criou uma estante de livros. Sao livros-de-artista cujo leor sao codigos de barras. A elegancia
grafica de seus livros e sua cuidadosa execucho alestam a maturidade de Assuncao. Esses livros cuidam da convivéncia de dois sistemas
de informacao: o livro e cibernética.

Daniel Fernandes
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Judeus na Amazonia

0 Arte Para apresanta a exposicac ‘Judeus na Amazdnia™ no Museu de Arte Sacra. Trala-se de uma grande abertura da instituicdo quea
S8 consagra assim, de modo pioneiro, como um espago para todas as raligides dos paraenses @ do mundo. A exposicac contou com o
apoio de Raquelita Athias e a consullona de Wagner Bentes. Ambos emprestaram documentagao importante. Bentes identificou muitos dos
parsonagens, lugares & riluais reigiosos das folografias de Sérgio Zakis. As folografias de Zalis, que hoje fazem parte do Museu da Diaspora
da Tel-Aviv, foram emprestadas por Léa e lsrael Klabin.

A visdo das praticas religiosas judaicas e de costumes transmitidos enfre geracdes como caminho para a coasdo baseada em complexos
principios espirtuals e exislenciais esth nas obras de Abrado Bemerguy, Paulina Laks Eizink & Walter Goldfarb. A contribuicio de artistas
da origem judia 4 cultura brasileira e paraensa inclui Abrado Bamerguy e a arquitetura moderna de Judah Levy em Belém. A mostra contou
com obras de Bemerguy e artistas do Rio Grande do Sul {Paulina Laks Eizirik), Rio de Janeiro (Lena Bergstein, Sérgio Zalis @ Walter Gol-
dfarb) e Sao Paulo (Mira Schendel).

A exposico se astrutura em trés nucleos bésicos: (1) o ensaio folografico de Sérgio Zahlis; (2) o conjunto de obras dos demais artistas
de origem judaica e (3) a documentachio, que inclui um conjunto de livros 4 dispasicio do pablico para consulta. O ensaio fotografico de
Sargie Lahlis registrou em 1881 a presanca judaica na Amazdnia, Mordesta @ em 3&o0 Paulo. Sabeamos da enorme participagdo judaica
desde o periodo colonial, com os chamados “cnstaos novos”, que contribuiram assim para a formacéo do Brasil como sociedade plural
MNo Brasil no inicio do saculo XIX, a Amardnia foi pionaira no acolhimento de uma nova leva de imigrantes de origem sefaradi do Marrocos.
Dasse modo, o Para se toma um portal historicamante muito significativo para uma dimensdo da Diaspora: os judeus na selva amazdnica,
sobretudo em cidades nbeirinhas @ am Belém, onde hoje axstem trés sinagogas. A exposicio no Musau de Arte Sacra conta com objelos
& documentos da comunidade judaica belenanse.

O olho fotografico de Sérgio Zahlis costurou o Brasil (Santarém, Belém, Obidos, Recife, Salvador e Sio Paulo) pelas capilaridades da
presenca judaica em varias regides do pais. Seu olhar amoroso registrou, de forma delicada, momentos da familia e da comunidade, o lugar
do Livro na ética judaica, o universo espiritual e a vida colidiana. Walter Goldfarb politiza os objetos das praticas religiosas judaicas a de
costumes transmitidos entre geragdes como caminho para a coesio baseada em complexos principios espirituais @ exstencials. Ademais,
Goldfarb usa objetos do culto ou padrdes para trabalhar certas questoes politicas, que vao das formas de trocas cullurais entre as religibes
ao Holocausto. O conjunto de obras de Walter Goldfarb inclui fragmeantos preparatdrios das sénas “Kotal™ e "Fergaminhos”™. Seus trabalhos
mais religiosos sdo “Mequild™ (Mini-Torah, com o texto “Guardaras as Porlas de lsrael”, a traducfo transliterada “Shomer delet lzrahel”) e
“Morie da Heranga”, no qual usa seu proprio Talit, eriundo do periodo em que estudou em Jerusalem, junto com folografia e texto do Kadish
(oracdo para os mortos). A serigrafia “Humanisme de Lautre Homme/Difficile Liberte™ aborda algumas matrizes anti-semitas do século XIX.
Sua obra mais pungente na exposigac @ “Do Fo, do Exilio e do Labinnto”, na qual represanta sua mée e o campo de concentragao do qual
sobreviveu durante o Holocausto.

Mira Schendel & Lana Bergstein lidam com a noglo de escritura, do sinal minimo como existéncia da linguagem que permite a vida so-
cial a partir da diferenga entre individuos, mas que também term um sentido especial no Judaksmo. Elas trabalharm com o signo minimo de
axpressao da diferenca. Jacques Demda observa que para o povo judeu Deus o escolhe atraves do Livro, lugar da definicio dos valores
da vida, da responsabilidade & do convénio com seu povo. Para essa fildsofo, autor do livro "Esentura e Diferenca’, @ preciso decidir se
escrever salva ou parde a palavra. Esle @ um desafio colidiano de lodos nos, e que nesta exposicdo coloca para o olhar de cada um. Tendo
conhecido Derrida em 1994, Bergstein recebeu do fildsofo trés textos para trabalhar, conforme sua escolha. *Enlouquecer o Subjéti™l (For-
cener le subjectile) foi sua escolha. Desse didlogo surgiu o livro homénimo publicado pela Unesp em 1998,

Se Lena Bergstein, como Schendel, ndo asta com foco exclusivo em questdes judaicas, no entanto, compreande com precisao as dife-
rencas entre judicidade e judaismo. Nesta fresta, desenvolve sua producdo. Nela, todo traco enuncia o signo @ o desejo de linguagem. E
nacessano tratar de uma escrita teologica de Mira Schendal.

Abrafio Bamerguy Lena Bergsien
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Mira Schendel

Num caderno de didrios de viagem {Londres, 1966), Schendel anota a passagem crucial de Ludwig Wittgenstein: "o que ndo puder-
maos falar sobre, devemos quardar em siléncio”, do prdlogo do “Tractatus Logico-Philosophicus”, presente em sua biblioteca. Aqui esta a
chave da relacdo da obra da artista com a filosoha da inguagem de Wittgenstein: os jogos, o indizivel @ a metafisica. A transcendancia
para Schendel chega a tal ponto que a teologia @ dilematica - como falar do que ndo se pode? Essa era uma questao discutida para
Schendel. As preocupagies metafisicas, irredutivess 4 condigao de religido, foram compartilhadas com o dominicano Frei Paulo de Tarso
(Paule Calso de Moura Silva), que lhe apresenta a “filosofia existencial” de Kierkegaard e a poesia, sem adjetivos, de San Juan de la
Cruz. No Rio, conhaceu frei Bruno Palma, o tradutor de Saint-John Persa para o porlugués.

Schendel gostava ainda da psicologia de Jung, com sua procura da alma e valor do simbolo. Em seu universo de leituras astao ainda
a “Teasoha”, livros de teclogia editados pela Ordem dos Dominicanos, "Aurobinda” e o “Zen”. A artista desenhou capas para livros reli-
giosos da editora Herder de Séo Paulo, como “Introducio ao Mistério da Igreja” (1966). de M. J. Congar, obra lida com as questdes da
acio sacramental. Em seu exemplar, Schendal marcou trechos, como “representar e tomar presente o Cnsto oferto”, e sobre transubs-
lanciacao eucaristica. Tal passagem da representacao a presentificacao constitui um esforgo basico da obra de Schendel.

Aproximar-se do problema de Deus era tanto afirmacdo quanto enfrentar impossibilidades, pelo raciocinio apofitico mais comple-
x0. Hoje, abordar o vasto universo da monotipias de Schendel requer superar a divisio preliminar em trés grupos totalizantes (linhas,
arquiteluras e escritas). As monotipias implicam em circulos tematicos ainda mais fechados, como a metafisica entre as escritas. E, na
melafisica, observar as senes “Génasa”, "A Porla da Sexta-Fera Santa™ @ “Deus Pai do Ocidenta’™

A séne “Génasa” @ emblematica da experiéncia humana frente o Verbo, mesmo se calcada na Revelacdo. A série sobre a Fé, partindo
do apdstolo Paulo (*Fides ex auditu”), realizava um jogo: audicdo/ orelhal ponto de interrogacio. Na perspectiva do Nove Testamento,
irabalhou ainda sobre a pedra Ara no altar catdlico.

A arte linglishca de Schendel se move pela economia do signo, do trago essencial & enunciagdo primal da voz. A linquagem jorra nas
monolipias para promover o imite da visibihdade. O que Schendel propde ndo é a loquacidade, mas o letramento do olhar. Mira traba-
Iha com uma fenomenoclogia abstrata, ida com conceitos, pratica ironias e equilibra o racional @ o perceptivel sensorial. Mira Schendel
4 artista da linglistica e da linguagem em seu limite. E neste processo que Schendel trabalha sobre o campo da diferenca e da falta:
o retdngulo vazio como substincia da interioridade do quadro e vazio do mundo (*Vuolo del Monde”, 1964), assunto que Lygia Clark

iniciara por volta de 1959,

Mra Schendel

A linha de Schendel, com inflaxdo metafisica, procurou redimensionar o vazio, esculpindo a fronteira do indizivel, reduzido ao limite
extremo em que elimina aquilo que ainda pudesse ser “dilo” pela linguagem visual. Schendel enfrenta o limite do dizivel em sua ultima
possibiidade de enunciacdo de algum sentido: o signo grafico e a letra. Algumas de suas monotipias s3o o ltimo territdno anterior ao
indizivel, onde ja & impossivel dizer, sendo palo olhar.

Apenas em idade adulta Mira Schendel soube que era judia de nascimento & que, portanto, pela tradigdo, sena ela propria também
judia. Educada, por precaucio, no calolicismo, na Halia durante a Segunda Guerra, @ possivel cogitar, no entanto, que sua educacio lhe
terd transmitido delibarada e atavicamente uma relagao com o Verbo @ com o Livro, como fundamento da propna situagio judaica em
seu liame com Deus. Essa ressondincia atdvica de sua origem judaica deve ser discutida a partir de idéias de Jacques Derrida [tratei do
assunlo em Tomie Ohtake na Trama Espiritual da Arte Brasileira. 2003).

Sobre a cultura judaica, Jabés traca "o trajeto do livro ao Livro absoluto, silencioso @ o da Palavra de fogo a palavra de chamas. Mas
quem tracaria as fronteiras?” [conforme Dermridal. A palavra Fogo, em maltiplas linguas, freqienta as monotipias. Schendel poderia ter
buscado estas fronteiras nessas monotipias. O imenso corpus de monolipias, contadas aos milhares, & seu fom venturoso indicam uma
forga de deslocacio da escritura de Schendel. Mira tem algo do Poeta @ do Judeu. Erram separados de seu verdadeiro nascimento - agui
deveriamos recorrer ao Derrida de “L'Ecriture et la Différence” - autdctones apenas da palavra e da escritura. Seriam filhos da Terra que
@sta para vir.

MNoutra passagem do mesmo livro, Derrida analisa as consequéncias da crise da metafisica oriunda da idéia de que o Livro da Razio
tivessea sido escrito por um Deus que nos houvesse emprestado sua pena. Mira Schendel, como Mel Bochner, Roni Horn ou Guillermo
Kuitca, opara com a nogao do Livro, frago fundador da cultura judaica. Derrida, numa passagem que até podena parecer estar a aplicar
a obra de Schendel, diz ainda: “Falar mete-me medo porque, nunca dizendo o suficiente, sempre digo também demasiado”™ Al reside a
justera das monolipias da Schendel

Sobre o vies malafisico no extraordinario monumento da arte brasileira formado pelo conjunto de monobipias de Schendel, podemos
citar David Shapiro, para quem “falar de oracio talvez seja a dnica nostalgia séria” (Em “Body of Prayer™). Derrida pergunta: “Podemos
rezar mesmo quando ndo entendemas uma lingua®”. A pergunta que sa poderia infenr do ewo Schendel-Demida sena: quando ver arte
implica em rezar?

Sérgio Zalis & Waller Goldfark
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O Corpo

0 corpo se tormou linguagam & suporta da arte. Para isso, a fenomenologia da percepcao de Maunca Merleau-Ponty foi enorme estimulo: as
idéias sobre o corpo vivido (corps vécu) e comportamento vivido (a vivéncia ou a experiéncia) ganham forga a partir do neoconcretismo. A par-
lir da expenéncia brasileira, com as obras de Lygia Clark e Hélo Oiticica, o corpo e o desejo se tlornam os moloras da arte conternpordnea. Os
dois artistas abandonam oS pressuposios racionalistas da arte geometrico-concreta e se engajam inicialmeanta em expanéncias da percepcio.

Para Oiticica. as manifestacbes da subjetividade nao se despregavam do viés psicanalitico, mas se inscreviam nos planos coletivo, social,
politico & antropologico. Isso fez dele o grande signo do Brasil no saculo XX Em “Milos Vadios™, realizado em Sao Paulo, Oiticica promove
fricgoes visuais entre o gosto burgués e o espago coletiva de grande freqléncia popular. Solon Ribeiro apresenta um trabalho metalingiis-
tco com grandes imagens de Oiticica dispostas em um varal no centro do Espago, incluindo, com isto, o proprio espectador na cena.

Contemporansamente, o8 artistas irabalham o corpo sob diversos aspectlos: maquina desejanta, a roupa como segunda pele, espaco dos
afetos, cena do trauma, corpo sem orgdao, centro de enargia, sede dos sentidos na percepgao do mundo, fluxo do lempo existencial, espe-
Iha, duplo, inquagem, forga akenada nas relagbes de trabalho, ente domesticado por estrutura de poder, sensor da falta, ou o propno Ser a
seu varno aastencial. O Arte Para criou uma pauta sobre o corpo conlemporinao na arte com obras de Sérgio Meiva, Ordando Manaeschy,
MNailana Thiely, Otavio Brito, Lisa Mangussi, Efieni Tendrio, Eder Oliveira, Natany Rodrigues, Francinaldo Gongalves da Rosa, Paula Trope,
Elisa Magalhdes, Tetd de Alencar, Ana Miguel, Solon Ribesro, lraildes Mascaranhas, Adriana Eu, José Arnaud, Berna Heale, Isabella Lira &
Yuri Firmeza.

Corpo abandonado (“da adversidade vivemos” — Hélio Oiticica; Cilde Meirales, que viveu parte da infincia em Belém, dedicou obras &
discussdo do valor negativo atribuido pela sociedade brasileira as populagdes indigenas como expediente para justificar a invasao de suas
terras), corpo afetivo (a casa, o mdvel, o corpo, a memdria: Natany Rodrigues), corpo alienado (Marx: “O capitalista compra a forga de tra-
batho para usa-la. [...] O trabalho é, em primeiro lugar, um processo no qual o homem e a Natureza participam. [..] O produto é propriedade
do capitalista e ndo do trabalhador. |...] Maisvalia. || O trabalhador é aqui apenas o lempo de trabalhe personificade”. O Capital), corpo
anti-amnésico (o trabalho de Rosdngela Rennd como esforgo contra o venano da folografia: o registro como preparo do esquecimanto),
corpo anti-fibrilitico (Adriana Eu: a escultura, uma contra-fibrilacdo, é o recipiente do dispéndio da energia mental e da incorporacdo do
gesto construtivo do artista na urdidura do signa), corpo antropofagico {Oswald de Andrade: “Sé a antropofagia nos une. Socialmente.
Economicamente. Filosoficamente”. Manifesto Antropdfago).

Corpo aspirado (Lygia Clark: "Agora nfio estou mais s6. Sou aspirada pelos outros. Percepciio tio impressionante que me sinto arran-
cada de minhas raizes. Instdvel no espaco. Parece que estou me desagregando. Viver a percepclio, ser a percapcio.”. Do Ato), corpo
auto-escultdrico (o cabelo, que também é came, diz Elenora de Barros, como escultura viva de Isabella Lira), corpo barroco (Tunga), corpo
canibalizado (Clarice Lispector: “Meu erro é o meu espelho, onde vejo o que em siléncio eu fiz de um homem. Meu erroe @ o modo cama
vi a vida se abrir na sua carne @ me espantei, @ vi a matéria de vida, placenta e sangue, a lama viva". Mineirinho), corpo carnal {Merleau-
Fonty: “antre as cores e os visiveis almejados, encontraremos o tecido que os dobra, os sustenta, os aimenta, e que ele ndo @ coisa, mas
possibilidade, laténcia e carne das coisas” O Visivel e o Invisivel}, corpo censurado (a censura sempre ronda a liberdade; o filme In/Out
Antropofagia de Anna Maria Maiolino e a iredutibilidade da expressio ao estado de censura), corpo coletivo (Lygia Clark: "0 meio em que
vive 0 homem sd existe na medida em que ha esta expressio coletiva”. O Corpo & a Casa).

raildes Mascsrenhas
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Corpo colonizade (Barrio: “Proposicio: uma cultura que fosse no-branca, ndo-européia, ndo-colonial, ndo-geogrifica”. Abaixo do Equa-
dor; arte e historia: Kara Walker e Adriana Varejdo e o corpo da mulher no regime colonial), corpo consumido (A Comissio Pastoral da
Terra recebeu 15 mil dendncias de trabalho escravo no Pard, campedo nacional deste tipo de crime, entre os anos de 1995 e 2005), corpo
consumidor (corpo de perua), corpo condenado (Michel Foucault: *A punicio vai-se tornando, pois, a parte mais violenta do processo penal,
provocando vérias conseqléncias: deixa o campo da percepcdo quase didria e entra no da consciéncia abstrata”. Vigiar @ Punir), corpo
contra-natural (Simone Michelin: “os efeitos e filtros que tratam a imagem digital sdo talvez alé grosseiros; eles enfatizam dramaticamente o
sintético, mecinico, maquinico e anti-natural, que 4 a condiclio de ser da imagem digital”. Consideracbes Gerais), corpo cor {na folografia
de Iralldes Mascarenhas, na cor ritualistica dos Devolos de Santa Barbara), corpo eriminalizado (Hélio Oiticica: “Eu quis aqui homenagear o
gue panso que saa a revolta individual socal: a dos chamados marginas. Tal idéa @ mulo pengosa, mas algo necassano para mim: exste
um contraste, um aspecto ambivalenta no comportamento do homem marginalizado - ao lado de uma grande sensibilidade asta um compor-
tamento violento e muitas vezes, em geral, o crime é uma busca desesperada de felicidade”™ Homenagem a Cara-de-Cavalo).

Corpo crisdlida (na performance de Francinalde Gongalves da Rosa), corpo cru (na aflicéo da morte e as operagdes no necrotério de
Berna Reale). corpo desabrigado (a obra de Rosana Palazyan como lugar de escuta daqueles que estio em social de desampara), corpo
desejado (Oiticica: capafoguear/ROMETER), corpo desejante (Lacan: “mas qual & ele, o desejo que e pega, que se fxa no quadro? — mas
que também o motiva a impulsionar o artista a por algo, & o qué, na obra?”. O Semindrio Livra 1 1), corpo desejoso (*Dé-me tua voz, que te
darei meu corpo”, Solon Ribeira), corpo digital (a arte concreta para Waldemar Cordeiro se constitui através de *métodos quantitativos da
estruturacio da imagem, em funclo dos meios de comunicacio proporcionados pelos progressos da indistria mecénica”), corpo discrimi-
nado (Verbos do Pixaim de Rosana Paulino: 1) Olhar no espelho e me localizar am um mundo que muitas vezes se mostra preconceituoso
e hostil & um desafio didrio. 2) Utilizar-me de objetos do dominio quase exclusivo das mulheres. 3) Apropriar-me do que @ recusado e
malvisto. Cabelo ‘ruim’, 'pixaim’, ‘duro’. 4) Pensar sobre as questbes de ser mulher, sobre as questdes da minha origem, gravadas na cor da
minha pele, na forma dos meus cabelos”).

Francmaldo Rosa

Corpo disléxico (a escultura disléxica de Daniel Silver), corpo domesticado (o corpo desaculturado de “A Negra”, pintura de Tarsila),
corpo estetizado (Monteiro Lobato: “Parandia ou mistificacio?. Parandia ou Mistificagdo?), corpo estranhado (as imagens em fotografia
night vision de Luiz Braga), corpo estuprado (uma menina de 15 anos de idade ficou presa na mesma cela com 20 homens na cadeia de
Abasetetuba), corpo exibido (a proibicdo da “genitalia desnuda” nos desfiles de carnaval, conforme o Regulamento da Liga das Escolas de
Samba do Rio de Janeiro), corpo estigmalizado (a pintura de rua de Eder Oliveira tratando da discriminacdo étnica na descricio da delin-
glientes em jornais), corpo faminto (lodas as formas do desajo e forme em “A Gula ou a Luxiria?” de Lygia Pape), corpo fashion (a ironia
de Julio Dojcsar, Jum Nakao e Kiko Aragjo: em performance no Sdo Paulo Fashion Week de 2004, os modelos exibem roupas de papel
vegetal, que foram destruidas no desfile), corpo fantasmal (para Foucault, nos regimes de distribuicio dos individuas nos lugares sociais
do corpo, como prisbes e haspilais, a alma, pela internalizacio da norma, se lorna a prisio do corpa), corpo fenomenologico (a escultura
de Ernesto Neto como um jardim das delicias entregue 4 percepcio por todos os sentidos), corpo ficcional (o projeto Geijitsu Kakuu de
Sourousareta Geijutsuka de Yuri Firmeza sobre a comunicacéio de massas e o artista inexistente), corpo freudiano (Oswald de Andrade:
“Contra a realidade social. vestida e oprassora, cadastrada por Freud - a realidade sem complexos, sem loucura, sem prostiluicbes e sem
penitencidrias do matriarcado de Pindorama”. Manifesio Antropafago).
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Corpo geométrico (08 videos de Michel Groisman), corpo de grife (as fotos clandestinas de Teté de Alencar, tomadas em provadores
de lojas de moda, usando roupas assinadas por grandes costureiros), corpo imagético, corpo imagindrio (a obra de Hilal Sami Hilal comao
uma busca do “pai fraco™ lacaniano: “Seu Sami ¢ a afirmacdo da presenca do meu pai pelo outre”), corpo incompleto (Rimbaud em
carta a Paul Demeny em 1871: “Je est un autre”), corpo linguagem {Lenora de Barros na contaminacio antropofdgica entre poesia e
arte: cabelo também & carne, logo os desenhos com cabele ou sangue de Lisa Mangussi sdo desenhos com carne), corpo liquide, corpo
melancolico (o eu expressionista de Oswald Goeldi), corpo montado (a perspectiva lacaniana de Orando Maneschy na instalagio “Muito
Romdntico ou Carta 4s Meninas™: entre a revelacio do logro, a fantasia, o imagindrio e as pulsdes de vida), corpo mutante (gravidez,
doenca, sobrevivéncia, travestismo, protese, na folografia de Nailana Thiely), corpo negociado (a nudez de artistas e criticos na obra de
Elisa Magalhdes como processo de revelacdo simbdalica do poder no sistema da arte), corpo ocultade {a producio de Alexandre Sequeira
como esforgo para tornar visivel o Outro obliterado no tecido social), corpo original (A Origem do Mundo de Courbet e Vulva Azul, o
auto-retrato de Paula Trope), corpo parcial (o quase-corpo e a quase-costura em Volipia, de Elieni Tendrio), corpo performitico (Lygia
Clark: *Recusamos o espaco representalivo e a obra como contemplaciio passiva™ Nés Recusamos), corpo pictdrico (Mereau-Ponty:
“ao emprestar seu corpo ao mundo é que o pintor muda o mundo em pintura™ O Olho e o Espirito).

Corpo pos-gendmico (o cruzamento de ciéncia e arle no processo de Eduardo Kac), corpo pds-humano, corpo-pritese {Louise Bour-
geois), corpo psicotizado (“E, corpo pulsional - Lygia Clark: “O mundo & meu pulméo. Seria esta fusio a morte? Por que esta plenitude
tem o sabor da morte? Estou tio incrivelmente viva |...] Uma noite tive a percepcdio de que o absoluto era este “cheio-vazio”, esta totali-
dade do interior do exterior de que falo sempre™. Do Alo), corpo radical (Oriana Duarte e os limites do corpo em “Os Riscos de EV.A”)
corpo real (a performance “Seedbed” de Vito Acconci, que consistia em masturbacdo, na Galeria Sonnabend, em 1971), corpo recal-
cado (a ocultacdo de “A Origem do Mundo de Courbet™ na casa de Lacan), corpo reprimide (o esforco de dizer no corpo beckettiano e
proustiano em “Personagens no Jardim®, de Ana Miguel), corpo retalhado ("Cabecas Cortadas”, de Géricault, a pintura de Francis Bacon
e as “Trouxas”, de Barrio), corpo sem aura (Sdlon Ribeiro: o uso dos meios mecinicos de reproducio), corpo sem drgdos (Deleuze e
Guattari: O anti-Edipo, capitalismo e esquizofrenia e certas maquinas na pintura de Emmanuel Nassar), corpo sensorial (Ferreira Gullar:
“Minguam ignora que nanhuma axperiéncia humana s& limita a um dos cinco sentidos do homeam, uma vez que o homam reage com uma
totalidade e que, na “simbolica geral do corpo”™ [M. Pontyl, os sentidos se decifram uns acs outros”. Teoria do Nao-Objeto).
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Josynaldo Ferrera

Corpo simulacro (08 retratos 3x4 de bonecas de Solon Ribeiro], corpo sob risco (o triptico de Paulo Almeida, "Ameaca de Morte”,
aborda a violdncia urbana em Belém), corpo solitirio (o sobreviventa de chacina em “Fantasmas”, de Antdnio Manuel), corpo subjetivado
(a precisdo da consciéncia em “Hagakure”, de Miguel Chikaoka), corpo substituto ("0 Consolador”, de lvens Machade), corpo lampo
(“Corpo-Tempo”, de Heraldo Céndido), corpo tensionado (Jhafiz Quintero, a disciplina do corpo na instituicio penal e *Maximas de Sequ-
ridad” um manual de sobrevivéncia na prisdo), corpo topologico (Lygia Clark: “Eu sou o antes e o depois, sou o futuro no presente. Sou
o dentro e o fora: o direilo e o avesso”. Do Ala), corpo transgressivo (a "Experiéncia n® 27, de Flavio de Carvalho, e a calgca menstruada,
feita de tampdes higiénicos, de Priscilla Monge), corpo travestido (Lacan: *QOuando se trata do travesti, uma certa finalidade sexual &
visada. [..| Aqui se constitui um plano distinto da visada sexual em si mesma, que ai se encontra representando um papel essencial e
que ndo deve ser distinguida tdo depressa como sendo o da tapeacdo. A fungdo do logro, nessa ocasido, @ oulra coisa, diante da qual
convem suspender as decistes de nosso espirito antes de ter bem madido sua incidéncia”™ O Saminano Livro 11; a belle du jour do video
perverso de Carlos Dadoorian: “Para que estes Saltos Tdo Grandes?"), corpo-video (Josinaldo Ferreira, em “Percursos Possiveis”, usa a
camara de video como uma exlansio de sau corpo a8 a projegao como o dngulo do olhar do espectador. O procedimanto & responsavel
pelo intimismo experimentado na projecio), corpo violentado (a auto-flagelacdo de Orlan), corpo virtual, ate.

Carlos Dadooran
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O Grande Prémio

A instalacio “Permanéncia’, de Val Sampaio e Mariano Klautau Filho, montada na capela Landi do Museu Histérico do Estado do
Para, implica num balango, duas projecdes laterais de um video de um balangce num quintal e sons de um quintal (passaros, folhas secas,
etc.). O espactador tern que se colocar no centro da cena para melhor desfrutar o trabalho e concretizar a proposta através da experi-
éncia: "Essa & uma instalacdo que nio & complela, ela ndo serve para conlemnplacio. Fla 86 & completa quando alguém esta sentade no
balange, @ mesmo algo para ser usado”, argumenta Sampaio. Assim, “Permanéncia” se inscreve na tradicio brasileira da sensorialidade
do neoconcretismo de Lygia Clark e sua “nostalgia do corpo”. O objeto é o meio indispensdvel, como no periodo sensorial da produgio
de Clark, entre a sensacio e o participante.

No seu vai-e-vem, o balanco dissolve as nogdes de antes e depois. O lempo inefdvel da meméria parece a deriva. O balanco é res-
samanlizado como tempo e ndo espaco. Como na duracéio, no conceito de Henri Bergson, o balanco de “*Permanéncia” propde estados
de ndo-comeco e ndo-fim, uma interseccio de um no outra. O balanco &, pois, o proprio ser em processo, seu movimento pandular é
ud'ngnmndahm:imﬂndnpﬁpﬂlﬂﬂﬂﬂléﬂpﬂﬂdﬂmmnmm@wumnpﬂmnﬁHm‘m
plano da experiéncia conscienta e, ao mesmo tempo, o contato vivencial da propria poiesis nesses singelos jarding das delicias brasilei-
ros que sho os quintais. Ha alge de edénico, come num ambiente de Hélio Oiticica, no quintal em credazer de “Permanéncia”. Por fim,
Val Bampaio anuncia o abismo que separa os artistas de “Permanéncia” dos criticos formalistas do Brasil, greenbergianos tardios. Val
Sampaio @ Mariano Klautau Filhe convergem para valores presentes na critica de Mario Pedrosa, na pintura de Barnett Newman ou no
neoconcretismo: “0O percurso da arte é a vida”.






Moticias de Belem, a metropole, e outras cidades

Paulo Herkenholf
Curadar

Este nicleo envolve artistas de Belém e de outras cidades que tratam da questio da vida na metrdpole. Com uma populacdo de dois
milhdes de habitantes @ uma localizaco estratéqgica, Belem reivindica sua condicdo de metropole, ainda que ndo se possa perder do
hornizonte o colonialismo interno a que a sociedade brasileira estd submealida por conta da concentragdo econdmica e das decisdes am
Sdo Paulo. Malgrado este fator externo ndo abordado na arte do Pard (seria essa auséncia uma condigio submissa?), alguns artistas
expressam este anseio coletivo: entender, ora criicamenta, ora amorosamente, a condi¢gdo urbana e metropolitana de Beléem. Caso de
Carla Evanovilch, Eduardo Wagner @ Murilo Rodrnigues, em “Transitos Mutantes™, em Ananindeua, municipio da regiao metropolitana de
Balém. A malha rodoviaria e o evenlo de Wagner @ Rodrigues abordam os fluxos urbanos de Belém em sua estrutura metropolitana. A
metrépola, seja Nova York ou Belém, é o lugar das visbes fragmentarias, das identidades em trinsito, do anonimato na multiddo, comao
na fotografia de Alberto Bitar. O belenanse Pedro Cunha apresenta uma seqiliéncia horizontal de imagens de Nova York para fundir a
dansidade e o fluxo urbanos na megaldpole planetana

Carla Evanovitch, Eduardo Wagner & Munlo Rodngues

Alberto Bitar @ uma figura de proa na constituigdo de um perfil conternporaneo de Belem e de sua condicdo de metropole. Usando
fotografia e video, o artista, com a colaboragdo de Leo Bitar na elaboracdo da parte sonora dos videos (como em Fortaleza 3607),
aprasenta o perfil da Balém, sua verticalizacéo acelerada, a concentracio urbanistica @ a desordem, por maio de pontos de vistas sobre-
postos, como janelas entreabertas palas quais o acesso a vista da cidade & também o lugar de passagam do tempo liquido & da entrada
dos signos da natureza amazdnica: a lua e a chuva (a umidade). Neste Arte Pard (da série Depois do Lugar), sua justaposicdo de foto-
grafias e as superposigoes de planos confundem o ambiente interno e a paisagem externa de um edificio, as relagbes entre o piblico e
o privado.

Também de Bitar, o video “Quase Todos os Dias. Fortalaza™ (2007) aborda a capital do Ceara, com uma seqléncia de imagens
gue fragmentam de modo analiico o tempo acelerado da cidade. As folografias sdo de Alberto Bitar, Bia Fiiza, Hennque Torres, Paulo
Amoreira, Chico Gomaes, Annadia Leile, Elitel Souza & Salomio Santana.

Ja a instalacio sonora “Transpasso #1°, do grupo Soco na Pomba + Luciana Ohira & Sergio Bonilha, consistiu em instalar microfones
numa area do MEP para caplacio dos ruidos do ambiente, 4 madida em que o espactador se deslocava. Ma tradicdo do neoconcratismo,
a proposta articula os sentidos da audigdo e da visdo.

Vitdria Barros utiliza tubulagdes e dobras em PVC branco para constituir circutos. Cluando apresantam torgdes, essas estruturas
condensam uma lensao organica, constituindo relagdes com o corpo humano. Em “Aguavia’, a estrutura toma perfil de um circuilo para
liquidos, como uma planta industrial ou uma confusa infra-estrutura de servigos urbanos. Nisso, o emaranhado se toma signo da vida
urbana.

A persisténcia de um olhar de artesania e destreza manual sobre Balém asta na obra de Odely Pareira @ na representacio de trés
metrépoles (Belém, Brasilia e Rio de Janeiro) por Manoel de Jesus Fernandes. A logica imprevisivel da cidade e a fragilidade das habi-
lagbes populares ancontram sua metafora nos delicados “Ninhos Urbanos™, assemblages de Edilena Florenzano. Sao como maquetes
de uma arquitetura do caos espontdneo formado no processo de convivéncia urbana. A instalacédo de Francelino Moraes Mesquita, feita
com moveis da sala de sua casa - “0 Aguecimento Global ou a Lei da Gravidade e o Fno do Nosso Universe™ —, trata da precanedade
e do equilibrio instavel do mundo. E quase um diagrama da precariedade econdmica do artista que produz num lugar sem mercado.
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Franceling Moraes Mescuita

O estranhamento do cobidiano esta nos ameacadores objetos didrios da pintura de Flavia Metzler. O que nos olha num objeto? Os
titulos de suas pinturas (“Linguagem. jpg”, “Dialéticajpg”, @ "Criticajpg”) aludem a relacbes entre pintura e informatica. Em direcio se-
melhante, as fotografias da séne "Sobre os Aspectos Corrosivas do Tempo e Outras Paisagens”, de Julio César Laeite Impenano, criam
fantasmagorias a partir de objetos banais. O ordenamento dos pregos no espaco, a ferrugem como passagem do lempo @ o angulo am
que sao fotografados convertem objetos simples e banais em presenca estranha e simbdlica.

0 estudante de arte Alvaro Batista de Souza Junior apresentou “Sombras”, uma instalacdo com alta concentragéo de guarda-chuvas
aberlos. Torma o guarda-chuva como um duplo signo: a chuva de Belém, como fendmeno tradicional hoje afetado pelo desequilibrio
aminental na Amazdnia, @ a presenca de produtos chinesas no mercado brasileiro.

Ma historia da arte brasileira, Halio Oiticica @ o paradigma da relacio do artista com a cidade real, sem “narcisismo urbano”, com sua
vida simbdlica, seus paradigmas de sociabilidade confltada, seu fluxo cadtico, o imaginano urbano, suas fricgoes culturais, sua divisio
espacial como diagrama da estrutura de classes e da exclusio. O Arte Para exibiu a obra FOTO-RECORD N. 1 (1974) com Romero
portando a CAPA 25 P 32 O. Esta é a seqgunda vez que o Arte Pard mostra seu trabalho fotografico (1978/2007). Solon Ribeiro,
que esteve presante na manifestacao “Mitos Vadios”, organizada por Ivalde Granato em Sdo FPaulo em 1978, apresenta um varal com
grandes fotografias de Qiticica e dos participantes. Na instalagao, Solon Ribeiro reconfigura as imagens anormes como num improvisado
Mucleo de Oiticica, para estabelecer uma densidade autdnoma, pois @ um artista que confia no poder clandestino de envolvimento pela
imagerm. Ele consirdi uma situacdo espacial urbana na qual o especlador se vé envolvido na energia que, ja nao sando de Oilicica, é

agora de Solon Ribeiro.
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Luciana Ohira & Serges Bonilha / Soco na Pomba
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Acoes Urbanas

0 Arte Para incorporou algumas “agdes na cidade™ ou “agdes urbanas”, termo mais adequado do que “inlervencao urbana” para de-
signar a inscri¢io e a negociagao de sentidos dos trabalhos de artistas insendos na rede urbana ou que envolvam pessoas am espacos
publicos. Armando Queiroz projeta o langamento de perfume nas pragas de Belém pelos chafarizes. De qualquer modo, as intervencoes
ou agoes urbanas Wém criado acertos e espago para equivocos @ agdes oportunisias. Foram selecionadas as sequintes propostas de
aches urbanas: Equipe Blue (Paulo Chaves Fernandes, Rosdno Lima, Geraldo Teixeira @ Emanuel France), Armande Queiroz, Andréa
Feijd, Dirceu Maués, Eder Oliveira & Victor de La Rocque @ o grupo formado por Carla Evanovitch, Eduardo Wagner e Murilo Rodn-
gues.

Enquanto os videos de Vilor Souza Lima, como se disse anteriormente, ulilizam sutilezas para falar sobre as transformacgdes urbanas,
na obra da Andréa Feijd, a cidade & o corpo @ a ruina da cidade sio os ferimentos no corpo da artista. Ela cola imagens ampliadas de
suas proprias unhas fendas sobre edificios histdncos abandonados, ou quase escombros. O corpo da cidade maliratada é o corpo ferido
da artista. Eder Oliveira instalou retralos de andnimos em pontos estratégicos de Belém. Esse retrato caboclo, no entanto, corresponde
a imagem fotojornalistica e & descrigao etnica de presos nos jomais. Sao imagens da estigmatizagdo: o cidadao estigmatizado & a cidade
como espago do estigmatizado e da estigmatizacio.

Armando QOueiroz produz uma apresanta¢do sutil do caos da cidade, do descaso com seu patrimdnio histdnco e da destruicdo das
redas de sociabilidade por maio de dois trabalhos que envalvermn a madeira balsa do minti, tradicional na Amazdnia. Num pequeno triptico
fotografico, Queiroz apresenta uma aspécia de pastoral amazdnica na Franca. Num parque publico ipicamente francés, ele havia situado
um barco e um passaro em mirili, padrbes dos brinquedos do Cino, mas sem a pintura. As folos registram o contato de uma crnianga
francesa com essa inusitada presenga amazdnica em seu colidiano.

0 mapa erdtico da cidade, que anvolve sobrevivéncia, desejo e soliddo, contou com a obra de Victor de La Rocque. Em “L'Erotisme”,
Georges Bataille, essa extraordindnia figura da desmontagem do cinismo moralista pequeno burgués, afirma entre outras coisas que a
prostiluigdo existiu para preservar a virgindade das virgens. Bataille tira as avaliagbes da prostituicdo do maniqueismo cinico. A agio
urbana de Victor de La Rocque ocorreu na rua Riachualo, zona do baixo meretricio de Belém, onde instalou & acendeu cantenas de velas
na forma de vagina ou de pénis eralo.

A atica e o didlogo do artista com as profissionais do sexo e a populacio de rua se inscreve num importante paradigma de inclusao
social desenvolvido pela sociedade civil em Belem com o extraordinano trabalho de Wiad Lima no Teatro Porao Puta Merda, com um
trabalho humanista, ndo paternalista e intelectualmente exemplar com as profissionams do sexo de Belem. Wilad Lima & uma das fiquras
centrais do Brasil nesse processo de inclusio social.

Também merece relevo a presanga do Teatro Cuira na mesma rua Riachuelo, com as agdes de teatro de grupo na rua realzadas por
Karine Jansen e £é Charone. Essas mulheras colocam Belém no mapa das expenéncias significantes no Brasil que propiciam espagos
poliicos para a constituicao de um discurso simbdlico, da auto-representagao, organizagao @ acesso a cidadania cultural pelas profissio-
nais do saxo.

A proposta “Vende-se Amor”, que Jose Amaud define como “instalacao performatica”, incorpora o sistema de distribuicao de folhetos
do comércio popular. Seu folheto, que se espalhou pela cidade, faz suas ofertas: *Vende-se amor. Oferecemos todos os tipos palo menor
preco do mercado: amor perfeito, amor bandido, louco amor, anvolvente & descomplicado. Vocé escolhe a forma de pagar”. Arnaud
articula o capital, o desejo e algumas referéncias a lingua e a cultura musical do “louco ameor”
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Paule Chaves Fermandes, Rosira Lima, Geraldo Teixesra & Emaneel Francs

Viclor de La Rocgue






Memoria afetiva

Meste Arte Pard, a memaona afetiva de Belém encontra alguns pontos de refinamento da linguagem na producdo de Alexandre Sequei-
ra, Orlando Maneschy, Mariano Klautau e Val Sampaio. Alexandre Sequeira apresenta um triptico da série “Espacos do Afeto” (fotografia
com cdmera pin-hole) — “A Casa da Familia”, *O Tumulo do Pai” e *0 Quarto da Mae™ — um roteiro da memdria e experiéncia afetivas
na cidade. Mo plano afstivo-cartografico de Sequeira, a linguagem da cédmara pin-hole produz uma imagem eanevoada que Sua poetica
converte em luz envolta em sombras. Nesse ponto, o artista produz um fendmeno do imaginano: o esforgo da visdo a o esforgo da me-
méria diante da auséncia do pai. E na dificil visibilidade que & possivel lembrar. Sob esse olhar, a auséncia do pai é a presentificacio da
falta. O fundamento tedrico da folografia de Sequeira esta manos na caca ao alvo da caixa preta de Villem Flusser @ mais na afetrvidade
da camera lucida de Roland Barthes.

Alexandre Sequeaira

Bruno Cantuaria elabora uma longa sequéncia de pequenas imagens fotograficas para estabelecer uma narrativa pessoal a de circulos
de relacionamento como uma cronica vivencial da cidade. A obra "Corpus”, de Jorge Lobato, justapde o mapa da cidade de Belem e o
desenho do sistema vascular sangliineo de um homem. E mais uma etapa em sua elaboragéo de uma cartografia humana de Belém: a
cidade & movida pelo dispéndio econdmico @ cultural de energia do homo faber. Alguns artistas como Keyla Sobral, Vitor Souza Lima a
Josynaldo Ferreira compdem a videografia afativa sobre Belém.

O Arte Para traz outras noticias de Belém com os cartbes postais de Berna Reale & Ordando Manaschy. A eles se junta Jonathan
Harker, com a série de cartbes posiais em que desempenha situagtes onde ironiza as identidades do Panama e da America Central.
A presenca de Orlando Maneschy se deu em lorno de duas obras em que o artista trabalha com o estranhamento do banal, a imagem
fotografica e o significante verbal em pane.

“Monembristh, Molenbristh, Worenlisth..” & o nome da boneca que a cada "chamada” troca de nome, pois as pessoas nao consaguam
pronuncid-lo. Como explica o artista: [._] tem uma relacdo muito grande com meus perscnagens, com uma vinculacio que se da com
pessoas com as quais temos muita intimidade. E como se ela revelasse aquilo que ndo queremos mostrar, fragil, ‘defeituose’, incompleto,
mas que tambeém & o que nos faz humanos. Acho que & algo que estd presente em toda a minha produgdo, este aspago que destaco
como ‘entre’, que nos une @ separa, de onde nos reinventamos. Esta no meu trabalho sobre a noite, no Karaoké e na imagem da ‘Manen’,
& o falo de que & uma imagem. com todas as questbes que isto implica, pois nao uso o objeto, mas a representacio, o retrato dela”

Orlando Maneschy

Ma sene de carldes postais intitulada “Brasil Critico”, Maneschy age por pequenos alos subversivos do sistema de objetos de Bau-
drillard. Apropria-sa de um sistema de circulagdo de informacao e nele inscreve seus alos de contra-argumentos. No contexto belenense,
lrata-sa de agdes de denuncia da sociedade civil contra a desordem urbana e a omissio da acdo governamantal. Seus carlbes postais
trazem fotos de Belém am que a primerra vista ndo se nola o descaso ou a decadéncia do lugar, com legendas convocatonas: Praserve!
Visite! Cuide! Descubra! Sdo imagens de um coreto mal-tratado da Praga da Republica, de outro atras do Tealro da Paz, do monumento
a Pedro Teixeira com sacos de lixo ou da arquitetura déco na travessa Padre Eutiquio escondida pela hacao elatnca.

A imagem do coracio de Berna Reale foi obtida em uma temografia computadorizada {efectronic scanning). Uma tomografia compu-
ladorizada reane varias radiografias feitas de maneira acumulada que sao posteriormente reordenadas pelo computador para produzir
urma imagem am 30. Para o exame, a arlista tomou um contraste para que o orgao hicasse visivel @ o madico pegou a angulacio para
identificar o coracio da maneira pretendida por Reale. A pergunta, que se faz a partir de Belem, "onde esta meu coracda?”, fo imprassa
am treze idiomas. Os relatos da artista sobre sua experiéncia terminam sendo parte inlagrante da proposta de comunicacdo. A obra néo
sa consuma na distnbuicio dos cartdes, mas incorpora as respostas ao gesto simbolico de doagdo do proprio coragao.
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Paralelos

Jussara Derenii
Diretora do Museu da UFPA e curadora da mosira

Deixar penetrar o espinto conlempordnec em anbigas estruturas: este foi o desafio desta mostra. Um dialogo entre o espaco, sua
histdria e suas marcas, & trés artistas: Acacio Sobral, Geraldo Teixeira, Marcone Moreira. A decisao de expor nao num lugar, mas “com”
ele, corresponde a uma deliberada ntengao de estabelecer uma relagio entre o tempo & o objeto.

0 museu - esta espaco que guarda @ mostra - deixa de ser visto 56 como um recepliculo. O prédio, em seu exuberante ecletismao,
contrasta com a idéia de mero fundo sobre o qual obras sdo expostas. Com a proposta dos trés artislas, retorna o prédio a ser uma
presanca, a mostrar, além dos trabalhos, o8 seus emos de simetna, suas transparéncias e os tratamentos de luz, e destas parficulares
escolhas de tempos diversos, os paralelos que nunca se encontram, emerge, em tornmo das obras, o espago que as rodeia e contém, a
gue também torna acessivel ao espectador/visitante a parcepgao de um lugar reorganizado, onde um novo equilibrio remete ao que ale
reprasantou em oulras apocas.

Marcone Moreirn
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Desafio

Paulo Herkenhoff
Curadar

A palavra NAD reiterada em dezenas de formas de escrita no video “Pra Dizer Sim”, de Neuton Chagas e Roberta Carvalho, mais
do que um paradoxo, toca na questdo da denegacao: a repeti¢io da negacao como esforgo afirmative do desejo. O Nao, qua pode ter o
sanbido da censura, esta, por denegacdo, contraposto ao Sim, a parspectiva libertana e ibertadora do artista. O Nao profundo do artista
tem uma forca avassaladora na sociedade em momentos de cnse e abuso.

Dia certo modo, um dos pnncipais desafios com relacdo ao fuluro da producéo artistica no Para se localiza na capacidade de questio-
nar o bindmio cultura popular/arte. Nao se propugna um abandono desta agenda. mas o desenvolvimento de novos modos de problama-
tizagao capazes de levar a solugdes inovadoras. Do contrario, a arte periga em se fixar em padrdes que a caracterizarao como “tipica’,
COMO GComeu com as posturas idustrativas na Bahia dos anos 60 a 90, com raras excecdes.

E necessirio entender a cultura popular sem purismos e romantismo. Uma questdo primordial serd entender em que medida, nos
casos concralos, o artista ndo estana se apropriando de uma mais-valia simbdlica da expressdao do Qutro. Quem & esse Dutro? Estas
sho questbes que naste momento dao densidade conceitual ao ambiente belenense de arte.
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Conclusao

O principal tama politico levantado pelo 26° Arte Para & a liberdade de expressio. O saculo XXI tem testemunhado inimeros proces-
205 de censura financiados com recursos da Lei Rouanet. A pergunta, nestes casos, @ qual o papel do Ministéno da Cultura de repadio.
Seu repudio tem sido suficienternente veemeante? Instituigies que censuram deveriam poder continuar usufruindo beneficios dos incen-
tivos fiscais da Lei Rouanel? A liberdade de expressdo & uma das conquistas inacabadas do processo da modermidade. Nesse santido,
o Brasil ndo & um pais suficientermente moderno. Nao resta duvida que o direito & iberdade tem como titular o individuo ou grupo, mas
é loda a sociedade que se beneficia dele.

“0 erdlico vivido como ‘profane’ @ a arte como "sagrada’ se fundem am uma experiéncia unica; trata-se de confundir a arte & a vida™,
escreveu am Lygia Clark, em “0 Corpo & a Casa™ (1969).



Um Olhar

Telma Saraiva
Historiadora e artista pléstica

0 olhar de quam acompanha pela pnmeira vez a selecio dos trabalhos para um saléo de arte sempre acaba marcado por um intenso
lirismo no universo visual, acompanhado de um ritmo sensivel das tensbes superficiais que fazem parte de lodo esse labonoso processo.

Muitos dos trabalhos que nao foram selecionados para esta versao do Arte Para nao ficaram de fora porgue o alenco de signos tratados
palos artistas ndo foram bem problematizados intelectualmente, mas seriam obras que apenas ndo poderiam fazer parte desta exposicio
atual, por seram os saldes exegeses de 5 mesmas, franqueando a decifracao de visdes de mundo através de olhares que estdo em perma-
nente oscilagdo, ao masmo lempo em que astao no limiar de novas afirmagoes.

Em se tratando de um salao de livre inscngao, o Arte Para sempre demonstrou uma preocupacao tanto com o publico quanto com os ar-
hstas, @ sampre buscou trazer essa renovacao no repertono de signos desses artistas, tanto paraenses quanto de outros estados brasilerros.
Trata-se de um olhar cnativo que se parmitem esses arlistas sobre suas realidades, mostrando uma capacidade de expressao consciente
sobre a evolugdo social, mesmo que nos questionamos Sa existe ainda uma rela¢do entre arle e sociedade, pois hope se fala muito nos maios
académicos sobre a aparente quebra dessa relacao. Acradito que o fundamental para o artista seja a expernimentacao, aléem de manter uma
daelerrminada coeréncia am seu trabalho, consequida principalmente através de sua pesquisa, que pode ou ndo estar vinculada ao mundo
académico ou a qualquer outra instituigio.

Exemplos dessas pesquisas sio o que vivenciamos atualmente pelos novos meios, sejam eles traduzidos numa arte mais lecnologica,
aghes urbanas ou instalagdes. Mas o assombro do “nova” nas artes ndao consisle apenas em ulilizar novas tecnologias ou nomes novos
para antigas formulas, porque a arle nao sobrevive somente da maléna, nem somenta das formas; ela sobrevive nesse conjunto acrescido
de idéias como em um movimeanto brusco, buscando sempre uma incomoda presenca para tirar o especlador de sua estranha posicao de
voyaur.

Mesmo o artista se parmitindo todo esse confronto, ainda assim podemos nos perguntar se as atuais condicies Sociais ndo supararam a
importancia da arte. Sera que a arte hoje @ um anacronismo? Serad que um artista tem am mente, ao estar isolado am seu atelier, as dimen-
sbas dos questionamentos tedricos sobre a natureza da arte? Serd que em algum momento ele se pergunta se a arte hoje & aisidnca por
continuar existindo sem valor social ou existe por seu valor social?

Theodor W. Adorno nos dina que toda e qualquer forma de arte & uma critica social, mesmo sendo 45 veres uma arte hermetica ou
apenas a “arle pela arte”. Ele consegue perceber o cardter autdnomo, nao social da arte, como um positivo elemento social, sobretudo por
Sua oposicao a socwedade.

O artista ndo & cobrado a reproduzir objetos dessa chamada realidade, ele apenas faz suas obras (o ato fisico do fazer do arfista se con-
funde com a propria arfe), ele & a matéria essencial da arte, ele & o arlista, @ & a arte que precisa dele para exstir @ ndo o contrério, sendo
ale um ser social. Logo, inda arte @ social mesmo que ela ndao tenha sido criada para ser uma transparéncia da realidade.

A arte nao sa limila a copiar a realidade, porque se as vanguardas se lornaram am algum momento aulbnomas e parderam sua funcao
social, o que podemos dizer de uma arte conlemporinea que parece muitas vezas ter @ ndo ter essa fungdo social @ que parece Sar uma
arte formal e nao formal a cada vez?

Apesar de Ortega y Gasset se refenr em seu livro “La Deshumanizacion del Arte” ao modermismo em comparacgio a arte do movimento
antenor, © romantismo, ainda hoje & possivel verificar muitas semelhancas nesse discurso com o nosso momento atual das arles visuais.
Ele explicava em um dos seus ensaios, por exemplo, o molivo da arte ter se tomado impopular. Sequndo o autor, as pessoas passaram a
n&o se reconhecer mais na arte de vanguarda (me refiro 4 arte moderna), porque era uma arte que nio mais se fundamentava num gosto
individual, tornando-se uma arte para poucos, que sa sustentava no que ale chamou de goce estetico, que Saria uma compréensdo para além
da simples interferéncia sentimental na obra de arte, sena o verdadeiro entendimento da esséncia da obra de arte @ ndo apenas o estimulo
sentido pelas pessoas ao reconheceram coisas que sanam uma extensdo do seu cotidiano, o que permitiria assim criar as ilustes esparadas
palas masmas. Para ele, era essa simplicidade no olhar que impedia as pessoas de verem o virtual @ o transparente na obra de are.

A arte conlempordnea hoje aponta para um debate sociocultural importante, @ pnncipalmente por estar nessas sobreposicoes de signi-
ficados e multiplicagéo de interpretagdes, ja que a arte nao sa fecha am um unico discurso e a filha de seu tempo, é que a anconlrarmos
envolvida também nas teorias pos-modemas, inauguradas por Jean Lyotard nos anos 1970 (uma década posterior &s primeiras mengdes
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sobre arte contempordnea, ainda que saibamos que sobrevive até hoje um debate tednco que envolve a mudanca de data relativa ao fim
do movimento moderno). Sio esses novos elementos tedricos que também irfo permear a arte com guestionamentos sobre identidade,
patrimdnio cultural @ outros alos dessa grande corrente de um mundo globalizado, mas ao mesmo tempo ilhado em sua diversidade
cultural.

Os saldes, como um todo, sdo esses aglutinadores de inguagens, tornando-se mais interessantas ainda quando conseguem, como o
Arte Para tem feito nos altimos anos, aliar as artes ao local de exposi¢do, parmitindo uma ritmica panordmica @ ao mesmo tempo inst-
gando no publico um olhar mais intimista em relagao as obras que se mantém quase comao o elo de represantagdo, muitas vezes de seu
proprio imaginario social e algumas vezes ainda pessoal, @ que buscam sua forma de entender “essa tal arfe contemporanaa”.

Enquanto o arfista, por sua vez, trata de descobrr maneiras de renovar esse repertorio imagetico social - porque ela masmo faz parte
desse pablico & desse colidiano e porque esse arlista, diante da perplexidade dos tempos atuais, ludibria as leorias de maneira positi-
va, atraves de intuicbes sobre os desdobramentos fuluros de suas proprias obras, mas que em verdade essa atitude pode ser apanas
consequencia dos efeitos coletivos das relativizagdes das subjetindades postuladas pelo momento atual e, consequentamente, tem seus
malizes sobre os artistas de maneira geral.

Acao Cultural e Educativa no Arte Para 2007

Vania Leal

A agéo cultural e educativa no Arte Pard 2007 tem como proposito facilitar o acesso ao universo da produgdo artistica, especialmenta
4 arte contemporanea, madiando condigdes para que um publico diversificado viva expenéncias significativas ao se relacionar com as
obras com o objelivo de expandir seu conceito de arle. Em parceria com o projeto Arle na Escola, mediado pela Universidade Federal
do Para (UFPA), o Arte Pard propde um encontro de alfabetizacio estético-visual que envolve o Ver, o Sentir @ o Fazer arte.

A proposta metodologica foi desenvolvida com os monitores num periodo que antecedeu a aberlura do Arte Para, concebendo o
contato com a arte por meio de uma curadona educativa e informagdes sobra 0s diferentes tralamentos artisticos e estéticos, onde foi
possivel refletir sobra os diferentes momentos, os diversos olhares dos artistas, a materialidade e o conceito colativo. Assim. acredita-
mos que of educadoras anvolvidos irdo renovar saberes, experiéncias e fazeres educativos em arte a partir da cartografia sugerida pelo
matenal educativo do Arte na Escola, com o foco no territdnio que sugere processos de ensinar e aprender arte.

Com os olhos da arte, os educadores estio imbuidos em tornar visiveis os critérios de selecio que orientam a expasicio por meio
de alguns percursos sugerdos nos maleriais de apoio, propondo acs professores experimentar com seus alunos roleiros (percursos
temndticos) que rednem conjuntos de objetos relacionados por conceitos ligados a seus conteddos formais, expressivos, culturais, sociais,
histéricos, antropoldgicos, urbanisticos, materiais e poéticos.

Dessa forma, estamos propondo caminhos de descoberta para que os participantes possam estabelecer critérios para astruturar
saus conhecamentos sobre arte e também para organizar suas proprias curadonas @ agbes educativas, numa perspectiva de oferecer ao
olhar paisagens educativas, realizadas com cores vivas por agquelas que, aluando como professores, mediadores ou artistas-educadores,
educam como propositores, educam com arte para arte.

Asgim sajal




Mostra de Videos Arte Para 2007

A Mostra Paralela de Videos contou com a parceria do Museu da Universidade Federal do Para-MUFPA, tendo a curadona de Marisa
Mokarzel que integra a comissao curatorial do MUFFA e & professora de Histdna da Arle do Curso de Artes Visuais @ Moda da UNAMA.
Marisa Mokarzel contou com a assessoria de Alexandre Sequeira, curador assistente do Arte Pard 2007 e professor da UFPA.

O processocuralorialrelativoans videospartiude uma pergunta: “seem Belém haviaumaproduciodevideo?” Aosea pensarsobreesta producao,
parcebeu-se que ointeresse por esta cateqoria de arte jd estava presente desde o comego da década de 1990 com producdes de Val Sampaio,
video-instalagdesdaManano KlautauFilho, criado porocasidodo Caika de Pandora, easexpenénciasde NandoLimaassociadastambéamaoteatro.
Estas experiéncias iniciais multiplicaram-se nos anos 2000, em novas trabalhos vindos das mais diversas procedéncias: processos ndi-
viduais de artistas, resultados de Bolsas do Instituto de Artes — |AP, do curso de Artes Visuais da UNAMA, da Universidade Federal, da
ESMAC a de premiagbes em Salbes. Entdo, cientas deste quadro em formagdo partiu-se para a coleta dos videos.

Sabe-se que ainda existem lacunas nos grupos de videos coletados, mas ndo deixa de ser um mapeamento preliminar. E impor-
lante ressaltar que ha fatores que vém contribindo para o crescimento da realzacho desses videos: os laboratorios e disciplinas
nas universidades, as acdes do AP, as constantes e diferentes mostras de videos que vém acontecendo, palestras sobre o tema
& o estudo da imagem que Orlando Maneschy realiza e que fuluramente vai nos situar com maior precisao neste campo da arte.
Mo procasso de reunido dos videos dois pontos serviram de eixo para a colela: a ndo preoccupagio com o inedifismo, uma vez que o
que interassava era ler uma visdo de conjunto, a oportumdade de vé-los reunidos neste contexto de diversidade. O outro ponto béasico
consistia em organizé-los numa estrutura dialdgica que mesclava videos que @ tinham uma trajetdria mais continua @ uma pesquisa mais
consofidada, com os que ainda iniciavam a sua incursao nesta linguagem. O conjunto de videos, agupados em quatro blocos tematicos,
foram apresentados em sessdes gratuitas no auditorio da TV Liberal.

Maosira de videos
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Listagem de convidados e selecionados

Fundacao Romulo Maiorana

Selecionados Arte Para 2007 - MEP

CAPELA

Val Sampaio & Mariano Klautau Fihe.
Belém - PA (Grande Prémio) - Permanéncia (2007)
Instalacido

CORREDOR

Amanda Jones. Balém - PA
Oferta do Dia (2007)

Plotagam/Instalacdo, 120x170 cm

Dameal Farnandes. Balém - PA
Sudarius 1 11 111 {2007)
Gravura, 185 x 53 cm

Soco na Pomba, Luciana Ohira & Sérgio Bonilha. Sao Paulo - 5P

Transpasso# 1 (2007)
Instalacao, 100x600 cm

BANHEIRO

Viclor de La Rocque. Belém - PA (Prémio Aquisicio)
Sex Shop (2007)
Acdo em espaco publico

SALA ESTRANHAMENTO DO COTIDIANO

Francelino Moraes Mesquita. Belém - PA (Prémio Aquisicio)
O Aquecimento Global ou a Lei da Gravidade e o Frio do Nosso

Univarsa (2007}
Instalacdo, 6m?*

Caral Abreu a Jean Ribeiro. Balém - PA
O Carroceiro {2007)
Instalacao, 200 x 550 cm

Julio Leite. Campina Grande - PB

Sobre os Aspectos Corrosivas do Tempo e
Qutras Pamsagens 1, 11, Il

Fotografia, 75 x 100 em

Jocatos. Balém - PA (convidada)
Debaiuxe da Delicadeza Perdida (2005)
Objeto, 37 x 37 x 40 em

Edilena Florenzano. Beléam - PA
Minho Urbano 1l {(2007)
Objato, 24x20, 5022 50 cm

Cnstina Perera. Santo André - SP
Sam Tiulo 1, 11, 1], da Série Portrait
Fotograha, 40060 cm

Lucia Gomes. Baelém - PA
Madonna (2007)
Instalacdo (plotagem), 150 x 200 em

Flavia Melzler. o de Janeairo - RJ

Linguagem.jpg, Dialética jpg, Critica jpg (2007)

Oleo s/tala, 38 x 46 cm

Claudio Assuncao. Ananindeua - PA
Instalacdo/Livros (2007)
Mizta

Vitdria Barros. Maraba - PA
Aquavia (2007)
Instalacdo, 2056 x 167 x 156 cm

Luiz Braga. Balém - PA (convidado)
Fa em Deus
Fotografia

Jhafis Quintero. Costa Rica (convidadao)
Maximas de Sequridad
Livra, 12 x O7 em

Jonathan Harker. Panama {convidado)
Projeto Centro Americano y Caribe (2006)
Cartdes FPostais

Isabela Lira. Rio de Janeiro - RJ (convidado)
Sobramim
Objeto, 3.5x 16,5 x 5.5 em

Bama Reale. Belém - PA (convidado)
Onde Esta Meu Coracdo (2007)
Cartdo Postal 11 x 14 em

Armando Queiroz. Balém - PA (convidado)
Sem Titulo (2005)
Fotografia

SALAS COR E SIMBOLD

David Alves. Belam - PA
Sem Titulo 1, 11, 111 (2007)
Fotografia, 50 x 50 em

Fabrino Dias Lima. Balém - PA
Sem Titula |, 11 e 1l (2007)
Fotografia, 60 x 70 cm

Iraddes Mascarenhas. Salvador - BA
Devota de Santa Barbara . 11 11 {2007)
Fotografia, 50 x 60 em

Egon Pacheco. Santarém - PA
Salve! Tu o Dizes (2007)
Instalacio, 78 x 294 cm

Heraldo Candido. Belem - FA
Corpo-Tempo (2007)
Instalacdo, 200 x 300 cm

Francisco Zanazanan. Caucaia - CE
Funde-Plano (2007)
Gravura, 20 x 20 em

SALA CORPO E SUBJETIVIDADE

Danielle Fonseca. Belém - FA
Era essa a Paisagem (2007)

Instalacio

Elieni Tenério. Balém - PA
Voldpia I, 11, Il (2007)

Mista/Objeto, 42 x 57 em, 42x52 cm. 45246 cm

Lisa Manguss. Maua - 3P
Refigio 1, 11, 1l {2007)
sangue &' tecido, 18 x 13 cm

Francinaldo Rosa. Castanhal - PA
Sem Titulo (2007)
Instalacdo/ Perfomance

Matany Rodrigues. Belam - PA
Quotidianos (2007)
Instalacao dimensao

Sargio Neiva. Balém - PA
Seam Titulo | (2007)
Desenho, 50 x 60 em

José Arnaud. Belém - PA
Vende-se Amor (2007)
Instalagdo performatica (panfletos e cartazes)

Melissa Barbery. Belém - PA (Segundo Prémio)
A Hora (2007)
Instalacdo/ Videoarte, 5 min

Josynaldo Ferreira. Belém - PA (Prémio Aquisicdo)
Percursos Possiveis (2007)
Videoinstalacao

Elisa de Magalhdes. Rio de Janeiro - RJ (convidada)
Sem Tiule (2003)
Fotografia/polaroide, 18 x 17 em

Paula Trope. Rio de Janeiro - RJ (convidada)
Sem Titulo (2004)
Técnica 188x 106 x 2,5 em.

Ana Miguel. Rio de Janeiro - RJ {convidada)
Olividio (2000)

Gravura am metal, 21 x 21,5 em
Personagens no Jardim

Objeto (2), 40 x 30 & 42 x 33 cm

Orando Maneschy. Belém - PA (convidado)
Sem Titule (2001)
Faotografia, 30 x 40 em

lsabela Lira. Rio de Janairo - RJ (convidada)
Sobramim
Fotografia (2), 25 x 30 em

Teté de Alencar. Fortalaza - CE (convidada)
Sam T iulo

Fotografia, 30 x 20 em



Mailana Thiely. Belém - PA (convidada)
Auto-Retrato Gravida e Mie Pds-Mastectomia (2005)
Fotografia

Otdvio Brito. Balém - PA (convidado)
Detestadas pelo Inmetro (2006)

Obyeto

Adriana Eu. Rio de Janeiro - RJ (convidada)
Coracio (20086)

Objeto, 50 x 40 em

Solon Ribeiro. Fortaleza - CE (convidadao)
Banacas
Objeto, 48 x 38 em

Yuri Firmeza. Fortaleza - CE (convidado)
Acio 4 — Mura
Fotografia (6), 90 x 67 cm

SALA BELEM E OUTRAS METROPOLES

Pedro Cunba. Belém - PA
Urbana iris I, 11, 11l (2007)
Fotografia, 25.4 x B6 em

Bruno Cantuaria. Belém - PA
Sem Titulo 1, 11, 111 {2007)
Instalacao, 9 pranchas de 15 x 20 em

Alberto Bitar. Belém - PA {Prémio Aquisicéo)
Sem Titule 1, 11, 11l, da Série Depois do Lugar (2007)
Fotografia, 15 x 60 em

Fahio Hassegawa. Balém - PA
Cine Pinhole (2007)
Fotografia, 30 x 80 cm

Jorge Lobato. Belem - PA
Corpus |, 11 (2007)
Instalacdo, 110 x 80 em

Paulo Almaida. laituba - PA
Ameaca de Morte (2007)
Fotografia (triptice), 20 x 75 cm

Orlando Maneschy. Belém - PA (convidado)

Para Critico (2007)
Carlbes Postais

a4

Solon Ribeiro. Fortaleza - CE (convidado)
Mitos Variados

Fotografia, 50 x 60 em

Hélie Oiticica. Rie de Janeiro - RJ (convidado)
Folografia (1974)
195 x990 em

Alexandre Sequeira. Belém - PA (convidado)

A Casa da Familia, O Timule do Fai, O Quarto da Mae
Série Espacos do Afeto (2007)

Fotografia com maquina pinhole

Armando Queiroz. Belém - PA (convidado)
Maquete de Belém (2007)

MAEE - ARTE E CULTURA POPULAR

Manoel de Jesus Fernandes. Balem — FA
Rio de Janeiro, Brasilia, Belém do Para (2007)
Mista, 23.5x 31 em, 23x31 em, 24x31 cm

Odely Pereira. Belém - PA

PR 05 - Para Belém, PR 05 — Novo Brasil, PR 05 — llha de
Fora (2007)

Mista, 30 5x24 em

Hadreal Guades. Ananindaua - PA
Tela 1 (2007)
Fintura, 300 x 120 cm

Jose de Lima Balbino. 580 Miguel do Guama - PA
Carabina I, 1l, 1l (2007)
Objeto, 137 x 3 cm, 147x4 cm, 129x3 cm

Mara José Batsta. Belam - PA
As Valorasas 111, 1l (2007)
Fintura 5/ tecido, 46 x B1 em, 74265 cm, 46274 cm

Mio Dias. Belém - PA
00031-1, da Série Ta-Ma-Ta (2007)
Objeto, 136 x 28 x 7 em

Rybas. Balém - PA
Calendario, Soliddo, A Todas as Mulheres do Munda (2007)

Acrilica &/ tecido, 165 x 150 em, 152x164 em, 161x 157 cm

Elciclei Araijo. Santarém - FA
Pitingas (2007)
Instalacdo, 200 x 300 cm.

Antonio Botelho. Maraba - PA
Mercado Municipal de Maraba 1, I, 11l (2007)
Instalacio, 220 x 335 cm

Paulo Rais. Ananindeua - PA
Sem Titulo 1, 11, 111 (2007)
Objeto, 29.9 x 22,2 cm, 29.9 x 25,2 cm

Jair Junior. Balem - PA
Circo América | {(2007)

Instalagio

Alvaro Batista de Souza Junior. Balém - PA
Sombras (2007)
Instalacdao, 200x 300 x 200 cm

Jocatos. Balém - PA (convidada)
Custddia de Mana
Instalacdo, 220x 110x 110 ecm

Emmanuel Nassar. Belém - PA (convidado)
Serie Multiplos (2000)
Mista, 21 x 21 em.

Luiz Braga. Belém - PA (convidado)
Cortande Bacuri (1985)
Fotografia, 40 X 60 cm.

Marcone Mareira. Maraba - PA (convidadae)
Sem Titule (2007)

Obijeto
MEP - VIDEOARTE

Granela Ribairo Baena. Belém — PAL
Carregando... (2007)
Videoarte, 1,40 min

Vitor Sousa Lima. Balém — PA.
Verso e Reverso |, 1l (2007)
Videoarte (looping)

MNeuton Chagas e Roberta Carvatho. Balém — FPA.
Programado pra Dizer Sim (2007)
Videoarta, 1,45 min

Keyla Sobral. Belem — PA.
Terra da Ninguém {2007)
Videoarta, 3,9 min

Carlos Dadoorian. Sio Paulo - SP
Para que estes Saltos Tdo Grandes 7 (2007)
Instalacio

Alberto Bitar/Bia Fiuza/Henrique Torres/Paulo Amoreira/Chico Go-
mes/Annadia Leite/Eltial Souza/Salomao Santana. Fortalera — CE.
Quase Todos os Dias ... Fortaleza (2007)

Videoarte, 3,40 min

Albarto Bitar & Leo Bitar. Balém — PA.
Fortaleza 360° (2007)
Videoarte

ACOES NA RUA

Armando Queraz. Belédm — PA_
Permuta (2007)
Acdo em espaco piblico (site specific)

Cara Bvanovitch, Eduardo Wagner & Murilo Rodrgues.
Anamindeua — PA

Transitos Mutantes (2007)

Ac@o am espago publico

Eder Oliveira. Belém — PA_
Sem Titule (2007)
Acdo em espaco piblico (cartazes)

Andréa Feipd. Belém — PA
Paisagem (2007)
Acdo am espago publico

Equipe Blue (convidada) - Paulo Chaves Fernandes, Rosério
Lima, Geraldo Temaira @ Emanuel Franco. Belém — PA_
Instalacdo (2007)

MERCADO DE PEIXE

Dirceu Maués. Balém — PA
Ver-o-Paso in Memdna
Folografia. 95 x 250 em / 120 x 160 em / 100 x 160 em
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Litogravura

Abrado Bemerguy. Balem - PA

Fintura, objelos, desenho sobre papel e estudos sobre vitrais. Sergio Zahs. Rio da Janairo - RJ
Falografia

Lena Bergsten. Rio de Janeiro - RJ Erelz Amazdnia

Gravuras e catalogos. Video, 2004

Mira Schendel. Sdo Paulo - SP
Monaotipias

Walter Goldfarb. Rio de Janeiro - RJ
Serigrafia e objeto

Diracao: Alan Rodrgues / Roteiro: Wagner Bentes
DOCTV — Programa de Fomento & Produgao e Teledifusaos do

Documantario Brasilewro.

CULTURA / ABEPEC / Sec. de Audiovisual / Ministério da Cul-

tura / Govermno Federal

LISTAGEM DE CONVIDADOS E SELECIONADOS
SALA PO-PO-PO

Abdias Pinheairo
Alexandre Lima
Armando Cusiroz
Daniel Cruz
Elciclei Aradjo
Egon Pacheco
Elza Lima
Genvalde Marrairos
Henrique Penna (in memorian)
Junior Diniz
Marcone Moreira
Marizela Lima
Paulo Andrade
Ray Lobato
Regina Suriane
Huma
Telma Saraiva

Paulina Laks Elsenk. Porto Alegre - RS
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Curadona Geral
Paule Herkenhoff

Curador Assistanta
Alexandre Sequeira

Coordenagao Geral
Robearta Masorana @ Daniela Oliveira

Assistente de Coordenagdo
Ana Cristina Prata

Juri de Selecio

Cristiana Tejo, Neder Charone, Orlando Maneschy, Paulo Herke-

nhoff @8 Wilson Lizaro

Juri da Premiagdo
Claudio Edinger, Emanuel Franco, Orlando Maneschy, Paulo
Herkenhoff @ Solon Ribeira

Projeto de Montagem
Paulo Herkenhoff @ Alexandre Sequeira

Coordenacio de Montagem
Marta Freitas

Montagemn

Lecnardo da Conceiclo, Alexandre Cruz, Georgia Oliveira, Mar-

cio Valente, Mario Kelsen, Moises Araljo, Marcelo Santos, Odir

Castro e Rosivan Araljo e equipes do MEP, MAS e MABE.

Educativo
Vénia Leal

Apoaio

Aureliano Ferreira Lins, Gregtrio dos Santos e Wilson da Vera

Cruz
Tratamento de Imagens

Design Grafico
Mapinguan Design

Plolagens
D'Avila
Viana Print Center

MUSEU DA UFPA

Curadona & Texto: Jussara Derenj
Montagem e duminagdo: Manual Palheta e Kiko
Design Grafico: Mapinguarn Design
Apoio: Augusto Vianna e Silvana Modesto

EXPOSICAQ “VER-O-PESO PELO FURO DA AGULHA

Fotografias
Dirceu Mauas

Montagem

Manual Pachaco

Edicéio

Armando Cusiroz
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Museu do Estado do Para - Sala Manuel Pastana

Curadoria e Projeto de Montagem
Emanuel Franco

Montagem
| eandro Blanco, Carolina Matos, Karolyne Souza

Estagiarios da Arguitetura da Unama
Adernirson Olivier, Alana Miranda, Aline Coimbra, Alyne Coealho,

Barbara Baena, Bernard Rodrigues, Daila Brigitte, Isabelle
Ribeiro, Lara Pereira, Lucas Heitmann, Luciana Aradjo, Samira
Bernardes,

Sebastido Marting, Thaissa Leal, Victor Fadel, Vanessa Maia

Registro Folografico
Paulo Santos, Paula Sampaio, Cnstino Marting, Fernando Aradjo.

Flotagem
Criarte Comunicag¢ao Visual, Rodolfe Cerveira, Tetus

Coordenagao de Monitoria
Jorge Martins

Monttores

Amanda Gatinho, Ana Carolina Nassar, Bruno Furtado, Cara Silva,
Darlen Moura, Dioge Chagas, Douglas Caleja, Ediane Pamplona,
Elaine Costa, Eleciene Ferreira, Elis de Souza, Flavia Bassalo,
Gessiana Torres, Heldilene Reale, Hemandes Matos, Janaina
Mercés, Josa Meirelles, Karnna Fanas, Karoline Damasceno,
Katia Fortaleza, Leonardo Gabilanes, Luany de Castro, Marineide
Bentes, Maiara Reis, Odir Castro, Patricia Abud, Paula Cosla,
Pedro MNelo, Pnscila Nunes, Rebecca da Silva, Silvia de Souza,
Sylvia Palmeira, Walquizia Lima, Wanessa Pereira, Yasmine Lima

AGRADECIMENTOS SALA PO-PO-PO.

Alexandre Sequeira, Ana Cristina Prata, Associacao dos Artistas Plasticos de Maraba, Aureliano Ferreira Lins, Daniela Oliveira,
Esilena Santos, Estaleiro do Cuca (Abaetetuba), Faculdades Integradas do Tapajos, Francelino Mesquita, Gilberto Lima,
Jorge Martins, Marta Freitas, Milton Mewra, Paulo Herkenhoff, Roberta Maiorana, Rodngo Lima, Renildo Fagundes,
Universidade da Amazdmia (Unama).

Aos artistas convidados, aos alunos de arquitetura @ aos montadores.
Aos pescadores, barqueiros, calafates, arfesfos e artistas dos municipios visitados:
Abaetetuba, Barcarena, Curuga, Colares, Maraba, Ponta de Pedras, Santarém, 580 Caetano de Odivelas & Vigia.

EXPOSICAO “ARTE EM MIRITI: RIOS, MAOS, ENTALHES E CORES"

Realizacio

Museu Paraensa Emilio Goeldi

Fundacdo Romulo Mailorana

Associacio dos Artesdos de Brinquedos e Arlesanalos
de Miriti de Abaetetuba (Asamab)

Sarvigo Brasileiro de Apoio 45 Micro @ Pequenas Empresas
(Sebrae)

Curadona
Lieia Santana

Co-Curadoria

Antdnio Desidénio, Manuel Raimundo Sozinho Miranda,
Raimundo da Silva Peixoto {Mestre Diabinho), José Roberto
do Carmo Ferreira (Beto), artesdos de Abaetetuba

Peasquisa e Texto
Lucia Santana, Hordcio Higuchi @ Nelson Sanjad

Fotografia
Meldson Neves, Paula Sampaio, Edithe Peraira

Projeto Expografico @ Programacao Visual
Morberto Tavares Ferreira, Karol Gillet, Priscilla Freire,
Martha Carvalho

Cenolécnica

Carlos José da Silva, Raimundo Monato Tavares, Rogério San-
tos Bezarra, Gerson de Sousa, Romulo Nobre, Raimundo Car-
los Luz, Fernando de Assis Pinto, Ronaldo Saraiva

Administracac
Roseny Rodrigues Mendes

Seacrelana
Lucidalva Cuairoz

Apaio Logistico
Cleidiane Paixdo

Apoio Técnico
José Elielson de Almeida, Marciléa Carvalho, Roseno Martins

Apaoio

Associacio Comercial de Abastetuba

Ceantro de Formacdo Profissional Cristo Trabalhador
Pastoral da Cnanca

Prafeitura Municipal de Abaetetuba

Projeto Miritong



ROMULO
MAIORANA

Lucidéa Marwrana
Prasidente

Robarta Maiorana
Diretora Exacultva

Daniela Oliveira
Assessora Garal

Ana Cnstina Prata
Sacretara Geral

Jorge Martins
Assistenta

Fundacio Romulo Malorana
Av. 25 de Setembro, 2.473 - Marco
CEF: 66.093000

Fone: (91) 3216.1142 - Fax: (91) 3216.1125

E.mail: fundrm@oliberal.com_br
Telagramas: Jornal O Liberal, Caixa Postal 487

Belem — Para — Brasil
Wabsite: www.frmaiorana.org.br

A FUNDACAQ ROMULO MAIORANA AGRADECE A

Claudio Edinger, Cristiano Damasceno, Emanuel Franco, Evair Pereira da Silva, Edilson Moura , Edithe Pereira, Evandro Lima, Heitor
Finhairo, Honoralo Consanza, Hordcio Higuchi, Ima Viera, Jorane Castro, Jussara Derenj, Léa & Israel Klabin, Luciano Oliveaira,
Licia Santana, Luiz @ Carmem Peixoto, Maria Amélia Morgado, Mario Martins, Marisa Mokarzel, Mena Longo, Nelson Sanjad, Neldson
MNevas, Nina Matos, Orlando Maneschy, Palricia Guilhon, Paula Sampaio, Paulo Canto, Paulo Hennque Lobo, Faulo Harkenhoff, Paulo
Roberto Lopes, Paulo Roberto Santi, Raquelita Athias, Regina Maneschy, Renata Maués, Rosa Arais, Ronaldo Salame, Sheila Martins,
Solon Ribeiro, Telma Saraiva, Vania Leal, Vanessa Ribeiro, Walter Bandeira, Wagner Bentes.

Governo do Estado do Para
Prefeitura Municipal de Belem
Projeto O Liberal na Escola
Espago Cultural Casa das Onze Janelas
Iphan — Instituto do Patnmdnio Historico @ Artistico Nacional
Imagem Produgdes
Fundacao Isaac Klabin
Funtelpa - Fundacio de Telecomunicagies do Para
Lock Enganhana
Museu de Arte de Belém
Museu da Diaspora de Tel-Awviv
Museu do Estado do Para
Museu de Arte Sacra
Museu Paraense Emilio Goeldi
Monitores da Universidade Federal do Para (UFPA), Universidade da Amazénia {Unama) e Escola Superior Madre Celeste {Esmac)
Secretaria de Estado de Cultura
Sindicato das Empresas de Transporte de Passageiros de Balém (Setranshel)
Feirantes do Mercado de Carne e da Feira do Ver-o-Paso
Associacio dos Artesdos de Bringuedos e Artesanatos de Miriti de Abaetetuba (Asamab)

A todos os artistas selecionados e convidados e aos colegas das ORM que contnbuiram para a realizagao deste Salao.
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Catalogo

Coordenacio Editorial
Faule Herkenhaoff

Assistente de Edicdo
Alexandre Sequeira

Projeto Grafico
Luciano e Daniela Oliveira

Reavisio
Aline Moantairo

Digitacéo e Editoragdo Eletronica
Fébio Beltrao
Ezequiel Noronha Jr.

Tratatamento de Imagens
Oscar Farias

Gilson Magno

Impressio
RM Graph



LISTA DE CREDITO DE FOTOGRAFIAS UTILIZADAS NO CATALOGO

ARTISTA

Marcone Moreira

Fabrizio Dias Lima
Danielle Fonseca

Natany Rodrigues

Lucia Gomes

David Alves

Keyla Sobral

Vitor Sousa Lima
Exposicao "Arte em Miriti™
Fotografias de Neldson Neves
Habitagoes ribeirinhas
Brinquedo de Miriti
Artesaos de Abaetetuba
Graziela Ribeiro Baena
Egon Pacheco

Paulo Reis, Elciclei Araujo,
Rybas, Antonio Boteltho,
Jose Lima de Balbino, Jocatos,
Maria Jose Batista, Manoel de
Jesus Fernandes, Odely Pereira
e Hadriel Guedes

Luiz Braga

Antonio Botelho

Nio

Marcone Moreira

Jair Junior

Emmanuel Massar

Luiz Braga

Ray Nonato

Daniel Cruz

Abdias Pinheiro

Ruma

Armando Queiroz

Telma Saraiva

Junior Diniz

Elza Lima

Alexandre Lima

Regina Suriane

Genivaldo Marreiros

Fotos do barco Po-po-po
Armando Queiroz

Paulo Andrade

Egon Pacheco e

Marcone Moreira

Sala especial "Po-po-po”™
Marizete Lima

Emanuel Franco

Dirceu Maues

Fabio Hassegawa
Emmanuel Nassar

Daniel Fermandes
Francisco Zanazanan
Jocatos, Carol Abreu

e Jean Ribeiro

Jhafis Quintero e

Claudio Assungao
Heraldo Candido

Claudio Assuncao
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Octavio Cardoso
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ARTISTA

Abrado Bemerguy
Lena Bergstein
Museu da Arfe Sacra
Alan Rodrigues
Paulina laks Elzerik
Walter Goldfarb
Sergio Zalis e

Walter Goldfarb
Iraildes Mascarenhas
Francinaldo Rosa
Yuri Firmeza

Tete de Alencar
Elieni Tenorio

Elisa de Magalhaes
Mailana Thiely

Solon Ribeiro
Isabela Lira

Lisa Mangussi
Amanda Jones

Paula Trope

Sergio Meiva
Adriana Eu

Ana Miguel
Josynaldo Ferreira
Carlos Dadoorian
Bilhete "Permanéncia”
Mariano Klautau Filho
e ¥Val Sampaio

Carla Evanivitch,
Eduardo Wagner &
Murilo Rodrigues
Vitoria Barros e Jorge Lobato
Armando Queiroz
Pedro Cunha

Alberto Bitar

Paulo Almeida
Francelino Moraes Mesquita
Edilena Fiorenzano
Solon Ribeiro

Alvaro Batista Junior
Alberto & Leo Bitar
Julio Leite

Armando Queiroz
Alberto Bitar e equipe
Cristina Pereira
Flavia Metzler

Soco na Pomba
Armando Queiroz
Andrea Feijo

Eder Oliveira

Victor de La Rocque
Joseé Arnaud

Paulo Chaves e equipe
Melissa Barbery
Alexandre Sequeira
Bruno Cantuaria
Orlando Maneschy
Jonathan Harker
Berna Reale

Museu da UFPa
Marcone Moreira
Geraldo Teixeira
Acacio Sobral
Meuton Chagas

g Roberta Carvalho
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